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PROLOGO

Este libro es un estudio de los Cantos populares de mi tierra de Can-
delario Obeso. Es fruto de investigaciones sobre el poeta y su obra,
iniciadas hace mas de diez afos y realizadas en varias bibliotecas de
Colombia, Los Estados Unidos y otros paises. Las investigaciones
nacieron de un deseo de conocer y estudiar la obra literaria de au-
tores colombianos de ascendencia africana y de manifestar algo del
aporte cultural del negro colombiano a su pafs.

No hemos pretendido aqui escribir una biografia de Obeso ni
recoger y reproducir las conocidas anécdotas de su vida de lucha,
sufrimientos y desengafios. Ya lo han venido haciendo varios cronis-
tas y escritores desde el siglo pasado hasta nuestros dias. Quienes se
interesen en detalles biograficos y anecdéticos, mas alla de los que se
encuentran aqui, pueden recurrir al folleto de Juan de Dios Uribe y al
libro de Vicente Caraballo que estan incluidos en nuestra bibliograffa.

Creemos, tal como lo afirma Caraballo, que la obra de Obeso da
margen para escribir muchas paginas. Por lo tanto, creemos también
que ya es tiempo de superar lo anecdético y empezar a examinar con
seriedad, profundidad y criterios sistematicos y bien fundados, la
produccion del poeta romantico a quien muchos consideran uno de
los primeros cantores auténticos del negro en Hispanoamérica y que
por sus originales y perspicaces creaciones literarias gand un sitio
permanente en el parnaso colombiano.

Por consiguiente, nos hemos esforzado en producir un estudio
que sea digno de la memoria y del talento del poeta momposino, sin
ser exhaustivo. Lo damos al publico ahora como homenaje a Obeso
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CANDELARIO OBESO Y LA INICIACION DE LA POESIA NEGRA EN COLOMBIA

en el centenario de su muerte y con la esperanza de que pueda con-
tribuir a un mejor aprecio y un mayor entendimiento de los bellos
versos de los Cantos populares de wi tierra, y de que sirva para estimular
mas investigaciones y estudios sobre el autor y sus obras’.

No habrfamos podido realizar esta empresa sin la ayuda y coo-
peraciéon de varias personas y entidades. Queremos expresar nues-
tro mas sincero y caluroso agradecimiento al doctor Manuel Zapata
Olivella, quien trajo a nuestra atencion el nombre de Candelario
Obeso y de muchisimos mas escritores, artistas e intelectuales de
Colombia, y quien nos inspir6é a emprender este estudio; al doctor
Francisco Gnecco Calvo y su personal de la Comision para el Inter-
cambio Educativo de Bogota, por su amable atencion, y a los docto-
res Gonzalo Gonzilez F. y Rogelio Castillo Candelo, por las muchas
horas agradables de compafierismo y de iluminaciéon durante nuestra
permanencia en Colombia.

También manifestamos nuestro aprecio a los profesores Miguel En-
guidanos y Russell Salmon por sus ttiles consejos y constante apoyo
durante la preparacion de la tesis doctoral que dio origen a este libro.
Damos las gracias también al Programa Fulbright-Hays, al National
Fellowships Fund y a la Universidad de Kentucky por las becas que
hicieron posibles las investigaciones iniciales, la redaccion del estu-
dio y la recoleccion de otros datos y escritos, respectivamente. A los
directores y su personal de las bibliotecas y los archivos que con-
sultamos, les agradecemos su simpatica atencion y cordial colaboracion.

Finalmente agradecemos con toda sinceridad al Instituto Caro y
Cuervo y a su distinguido director, doctor Rafael Torres Quintero,
por su digna acogida de este libro y por las valiosas sugerencias y
apreciadas correcciones que mejoraron sustancialmente el manus-
crito sin modificar su esencia.

Bogota, 3 de julio de 1984.

*  Para facilitar trabajos futuros sobre la obra poética de Obeso, el Instituto Caro y Cuervo
publicara nuestra edicion critica de los Cantos populares, mas otras poesias que hemos reco-
gido a lo largo de nuestras investigaciones.
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INTRODUCCION
POESIA NEGRA FRENTE A POESIA NEGRISTA

La modalidad poética que se estudia en este libro ha sido llamada in-
distintamente con varios nombres: poesia, negra, poesia negrista, poe-
sfa negroide, poesia mulata, poesia afrocubana y poesia afroantillana,
para mencionar los mas conocidos. En general, los criticos han usado
estas determinaciones para referirse a la tendencia hispanoamericana
iniciada en las Antillas y derivada de los movimientos de vanguardia y
del gusto por lo negro que caracterizaban la literatura y el arte euro-
peos posteriores a la Primera Guerra Mundial (1914-1918). Florecid
esta tendencia poética en la América Hispana desde los ultimos afios
de la década del veinte hasta los primeros de la década del cuarenta.

Ha habido unos cuantos intentos para dar a esta poesfa un nombre
exacto y definitivo, que no han tenido mucho éxito. Como bien se pue-
de apreciar al leer no mas los titulos de los tltimos estudios criticos y las
antologfas de esta poesia', todavia se usa una multiplicidad de denomi-
naciones para referirse a un fenémeno de varios matices o a varias clases
de poesia elaboradas por un denominador comun, o sea, a presencia del
negro —del hombre o de la mujer de ascendencia africana—.

Véase Rosa E. VALDES CRruz, La poesia negroide en América, New York. Las Américas, 1970;
Hortensia Ruiz del Vizo, comp., Poesia negra del Caribe y otras dreas, Miami, Ediciones Univer-
sal, 1972, y Black Poetry of the Americas, A Bilingual Anthology, Miami, Ediciones Universal,
1972; MONICA MANSOUR, La poesia negrista, 1°. ed., México, Ediciones Era, 1973; Josk Luis
GONZALEZ y MONICA MASOUR, comps., Poesia negra de Awmiérica, México, Ediciones Era,
1976; Jost Luis MORALES, Poesia negrista y afroantillana, Rio Piedras, Puerto Rico, Editorial
Universitaria, 1976.
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LAURENCE E. PRESCOTT

Creemos que el empleo intercambiable de tales términos —dife-
rentes y relacionados a la vez— para nombrar el mismo hecho litera-
rio puede ser causa, en parte, de las diferentes opiniones sobre quiénes
constituyen los precursores y los integrantes del negrismo poético y
cuales son las caracteristicas de este. Por ejemplo, a Candelario Obeso
(1849-1884), el poeta negro colombiano cuyos Cantos populares de mi tierra
(1877) son el objeto del presente estudio, lo incluia el critico y antélogo
cubano Emilio Ballagas entre el grupo de “precursotes de la poesia’™,
mientras que la profesora Hortensia Ruiz del Vizo alega que es inco-
rrecto poner al bardo negro “‘como un precursor de la poesia negra™.

Nos parece, ademas, que el uso indiscriminado de las designacio-
nes ya referidas ha dificultado la mejor comprension de la poesia de
tema negro producida por poetas de ascendencia africana, especial-
mente por los de pafses no antillanos, que vinieron antes o después
de los del llamado perfodo negrista. Aceptamos que “poesia negris-
ta” se refiera a la tendencia poética

[...] inaugurada hacia 1926 por el puertorriquefio Luis Palés Matos, y
[...] enriquecida en la década siguiente por las aportaciones capitales
de Nicolas Guillén*

y otros. En cambio, para nosotros, “poesia negra” es la expresion poé-
tica de un individuo que se ve y se identifica como miembro del grupo
o pueblo negro sin dejar de mantener y afirmar en la obra su propia
individualidad. Es poesfa que comunica los sentimientos, los valores
y la situacion peculiar del ser humano de origen africano desde su
propia perspectiva y con su voz auténtica. Traduce la vivencia y la he-
rencia unicas que caracterizan la identidad negra en América. El hecho
de que la obra del autor se halle dentro de un movimiento, una época
o un lugar especifico no la restringe a ese contexto. Mas bien llega
a formar parte de la produccién creadora total del grupo o pueblo
negro que, en medio de circunstancias adversas, opresoras y deshuma-
nizantes, sigue luchando por manifestar su yo, por proyectar su modo

EMILIO BALLAGAS, Poesia afro-cubana, en iniciacion a la poesia afroamericana, ed. Oscar Fet-
nandez de la Vega y Alberto N. Pamies, Miami, Ediciones Universal, 1973, pag. 82. Este
ensayo se publicé originalmente en la Revista de la Biblioteca Nacional de Cuba, 2°. setie, vol.
II, nim. 4 (octubre-diciembre, 1951).

Cf. Ruiz DEL V120, Poesia negra, pag. 121; Black Poetry, pag. 91.
MANSOUR, La poesia negrista, pag, 1.
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de ser en el mundo y por exaltar su esencia humana. Al mismo tiempo,
repetimos, no carece la obra poética del sello artistico individual que le
quiere IMprimir su autof.

La poesia negrista, en cambio, no es necesariamente la produccion
del poeta negro. Ademas, se ve restringida a cierta época historica.
Dentro del mundo occidental, coincidié con una conciencia general
de los valores artisticos, musicales y espirituales de las culturas negras.

Para apreciar bien los aportes, las fronteras y las denominaciones de
esta tendencia, y para entender mejor por qué y como la diferenciamos
de la poesia negra, es necesario repasar sus origenes y su desarrollo.

Al amanecer el siglo veinte Hispanoamérica se encontraba en el
apogeo del modernismo literario. Su gran jefe espiritual, el poeta ni-
caragiiense Rubén Darfo, en sus libros Azzl.. (1888), Prosas profanas
y otros poemas (1896) y Cantos de vida y esperanza (1905), ya habia consa-
grado y desarrollado novedades métricas e innovaciones estilisticas
introducidas por el mexicano Manuel Gutiérrez Najera, los cubanos
José Marti y Julian del Casal, y el colombiano José Asuncién Silva.

No obstante el fervor cosmopolita y las preocupaciones ameri-
canas, en su obra los modernistas no prestaron mucha atencion al
negro. De la vasta produccién de Darfo, por ejemplo, solo parece ha-
ber una poesia (LLa negra Dominga) y uno o dos escritos en prosa dedi-
cados a los negros’. Como otros movimientos y tendencias literarios
en Hispanoamérica, la motivacion del interés general en lo negro
americano habia de venir de allende los mares, es decir, de Europa.

Sin embargo, no se puede entender bien el desenvolvimiento de
las diversas tendencias de la lirica contemporanea sin apreciar la sig-
nificacién del modernismo y los gérmenes que echo.

El modernismo fue una reacciéon contra los excesos del roman-
ticismo y el anquilosamiento de la expresion poética. Segin Max
Henriquez Urefia —la autoridad maxima en esta cuestion—, el mo-
dernismo hacia guerra a la frase hecha, al clisé de la forma y al clisé
de la idea. “Modernista era todo el que volvia la espalda a los viejos
canones y a la vulgaridad de la expresion™.

“La negra Dominga” se halla en las Poesias completas, 9°. ed., Madrid, Aguilar, 1961, pags.
1.064-1.065. Véase Los negros candomberos en Lira negra (selecciones afroamericanas y espariolas),
comp. José Sanz y Diaz, 2* ed., Madrid, Aguilar, 1962, pags. 305-306.

Max ENriQuEz URENA, Breve historia del modernismo, 2% ed., México, Fondo de Cultura
Econénima, 1962, pag. 2.

6
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LAURENCE E. PRESCOTT

Conscientes de las tendencias literarias extranjeras, los modernistas
lucharon por renovar los modos expresivos y la técnica de la poesia
hispanoamericana. Tenfan vision mas amplia del mundo y del arte. De-
searon forjar un lenguaje poético mas rico y flexible para expresar esa
conciencia y para comunicar de manera original y muy suya la hondura
y la sinceridad de sus emociones. Asi, recurrieron a lo que habian asi-
milado de autores de otras literaturas y de otras épocas respecto a los
temas, la métrica, la rima, la imagen y la estética lirica. En su deseo de
perfeccionar la forma y de dar plasticidad a las imagenes, se transparen-
ta la influencia del parnasianismo francés. El ejemplo de los simbolistas
franceses enseié a los modernistas a explotar y desarrollar con mayor
efecto el valor sugestivo de los simbolos poéticos (por ejemplo, el cis-
ne), la analogfa entre los sentidos (sinestesia) y la musicalidad.

Pero no se debe creer que se trata simplemente de una imitacion servil
o copia de otros estilos literarios. El modernismo constituy6 una sintesis
literaria cuidadosamente elaborada que dio nueva vida a medidas y estro-
fas antiguas y desusadas, que introdujo nuevos metros y formé nuevas
combinaciones métricas, que cred sensaciones mas ricas de luz y color,
de armonfa y sonoridad, de gracia y elegancia mediante el uso de voces
e imagenes que sugieren brillo deslumbrante (oro, esmalte, piedras pre-
closas), de elementos que evocan la elegancia artistica de otras edades y el
exotismo de otros lugares lejanos (el cisne, la flor de lis, las estatuas heléni-
cas, las figuras orientales). LLos modernistas trabajaron con arte y esmero
el lenguaje poético sin temor a los arcaismos, neologismos o extranjeris-
mos; asi ampliaron el vocabulario e intensificaron los recursos musicales.

Todas estas renovaciones técnicas y formales correspondian a
una sensibilidad aristocratica ante el arte, que rechazaba lo vulgar,
lo trillado y la creciente actitud burguesa y materialista ante la vida.
Para 1914 la imitacién mecanica y la reproduccion fuera de lo mas
superficial del modernismo provocaban una reaccioén hacia una poe-
sfa mas reflexiva, de inspiracién mas interna y profunda.

Esta direccion de sencillez e intimidad, representada originalmente
por Marti y Silva, la apunté también el propio Rubén Datio en sus Cantos
de vida y esperanza (1905), en los que revela una intensa preocupacion por
el misterio de la vida y la muerte y por el destino de América. Con todo, el
soneto famoso Tuércele el cuello al cisne, escrito por Enrique Gonzalez Mar-
tinez en 1910 y publicado un afio mas tarde, es considerado como la
sefal concreta del cambio de orientacion en la poesia hispanoamericana.

12
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Esta reaccion posmodernista, sin abandonar los triunfos forma-
les ganados por el modernismo, quiso superar el preciosismo y la
ornamentacion, ya normales, para hacer mas patente el sentimiento
interior humano y acercarse mas a la realidad circundante.

Eugenio Florit y José Olivio Jiménez han sefialado como rasgos
definidores de la poesia posmodernista

[...] la voluntad de superar el exceso de conciencia artistica del
modernismo |...] el consecuente propésito de que la voz poética, al
hacerse mas sencilla y ductil, llegase mas hondo y mas lejos. Hacia
dentro, en busca de la intimidad del hombre, hasta su corazén mismo,
[...] [y] hacia fuera, pot el paisaje y la realidad de América’.

El fin del dominio de la sensibilidad y las formas expresivas del mo-
dernismo ocurri6é durante los anos inmediatamente posteriores a la
primera guerra mundial (1914-1918) cuando irrumpié en la poesia
hispanica el movimiento vanguardista. Surgido, en parte, como el re-
sultado y complemento de los movimientos de renovacion en el arte
—el fauvismo, el expresionismo, el dadaismo, el cubismo, etc.—, el
vanguardismo literario repudié violentamente lo tradicional caduco
y ataco el concepto racional de la vida y el realismo, que caracteri-
zaban al mundo occidental del siglo diecinueve. No se trata de un
solo movimiento sino de la totalidad de movimientos iconoclastas
y renovadores que exaltaron el irracionalismo, la espontaneidad y el
individualismo, entre otras cosas. Los vanguardistas querian elevar el
mundo artistico al nivel del mundo real y objetivo, y deseaban hacer
del arte singular un poder sobrenatural, autbnomo y creador.

En el ambito hispanico la manifestacion poética de los movi-
mientos de vanguardia fue el ultraismo, movimiento de reacciéon con-
tra la herencia modernista impulsado en 1918 en Espana por el poeta
chileno Vicente Huidobro y animado por el escritor espafiol Rafael
Cansinos-Asséns. Los poetas ultraistas quisieron acabar con las viejas
tormulas de expresion y abrir el arte a todo lo nuevo. Ademas, inten-
taron liberar la poesia de todo lo que la inhibia o aprisionaba. Los
vanguardistas quisieron captar y dar voz al espiritu de la nueva época
anunciada por la guerra y otros sucesos, y caracterizada por

EuGenio FrLoriT y Josk Olivio JiMeNez, Estudio preliminar, Ia poesia hispanoamericana desde
el modernismo, New York, Appleton-Century-Crofts, 1968, pag. 9. Las referencias futuras a
esta obra apareceran en el texto.
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[...] la prisa, la ansiedad, las preocupaciones, la vida agitada y
anhelante de las grandes ciudades, las anénimas muchedumbres de las
calles, la industrializacion, el maquinismo. En suma, una progresiva
deshumanizacion®.

Para los poetas ultraistas la esencia poética era la imagen —con base
en la metafora—, que cultivaban de la manera mas original y sor-
prendente, llegando a veces a reducir el poema a nada mas que un
collar de imagenes sin conexion tematica o emocional. Con la yuxta-
posicion de imagenes y cosas aparentemente inconexas querian re-
velar o descubrir una nueva realidad o un modo de ver la realidad
cotidiana. Ya tenfan un antecedente de esta metaforizacion nuclear
en las greguerias de Ramoéon Goémez de la Serna. El célebre poeta y es-
critor argentino Jorge Luis Borges, quien particip6 en los actos y las
revistas del ultraismo espafol y difundi6 la nueva poesia en su pafs
natal, apunté durante su apogeo los rasgos salientes de ella:

1) Reduccion de la lirica a su elemento primordial: &z metdfora.
2) Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los objetivos inutiles.

3) Abolicién de los trebejos ornamentales, el confesionalismo, las
prédicas y la nebulosidad rebuscada.

4) Sintesis de dos 0 mas imagenes en una que ensancha asi su facultad
de sugerencia. Los poemas ultraicos constan, pues, de una serie de
metaforas, cada una de las cuales tiene sugestividad propia y com-
pendia una visién inédita de algin fragmento de la vida. (VIDELA,
pags. 107-108).

También influyé en el ultraismo el poeta Juan Ramoén Jiménez en
quien se nota “una preocupacion por renovar la poesia, por desnu-
darla de elementos extra-poéticos, de los oropeles modernistas” (Vi-
DELA, pag. 23). El anhelo de una “poesfa desnuda” desembocaria en
la llamada “poesia pura” que, segin Florit y Jiménez, constituye una
de las cuatro tendencias de la poesia hispanoamericana que emergie-
ron del movimiento subversivo iconoclasta que fue el vanguardismo
(Estudio preliminar, pag, 17). Las otras tres son la poesfa metafisica o

8 GLORIA VARELA, E/ ultraismo, Madrid, Editorial Gredos, 1963, pag. 12. Las referencias
futuras a esta la obra apareceran en el texto.
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trascendente de la realidad, la poesia neorromantica y superrealista,
y la poesia nativista-folclérica y la de la problematica sociopolitica.

Vale recordar que a partir de 1925 hubo en Francia una célebre
polémica entre el académico Henri Brémond y el poeta Paul Valéry
en torno al significado de poesia pura. Para el primero, se referfa a lo
inefable, “a la presencia, a la irradiacion, a la accion transformante y
unificante de una realidad misteriosa”™ que inspira e ilumina al poeta
espiritualmente. Para Valéry “era un proceso depurativo cuyo fin
se alcanzaba después de hacer pasar su poesia por varios filtros, en
los que iba quedando todo aquello que consideraban prosaico, todo
lo ajeno a la poesia” (Monterde, pags. 4, 9). Con el transcurso del
tiempo la definicién de poesia pura llegd a identificarse mas y mas con
la de Valéry, que “hacfa hincapié en la pureza quimica de la poesia,
resultado de un proceso de decantacion” (Monterde, pag. 4, 9). Asi,
segin los criticos Eugenio Florit y José Olivio Jiménez —sin olvidar
que aquel se cuenta entre los principales cultivadores de la tendencia
en América— la poesia pura era cuestion de

[...] extraer y salvar de la realidad aquellos elementos que de suyo os-
tentasen garantias de absoluta pureza poética; aunque esta decantaciéon
donde en verdad se producia era en el proceso mismo del acto poético

(pag. 275).

Se despoja el poeta de todo lo superficial y prosaico —lo anecddético,
las ideas, intenciones morales, pensamientos— para dejar entreverse
el lirismo misterioso y sobrenatural que significa la poesia pura.

No debe extrafiar que Mariano Brull (1891-1956) —poeta cuba-
no a quien se le concede el mérito de haber introducido en Hispa-
noamérica la poesia pura— sea también el creador de la voz jitanjdfora,
una palabra que, segiin Alfonso Reyes, carece de sentido o de conte-
nido légico, pero que aumenta el valor auditivo o sonoro del verso y
le comunica cierta emocion o sentimiento. El empleo de la jitanjafora
no era nuevo ni se limité a la nueva poesia de depuracion. Llegd a
ser un recurso comun de la poesfa negrista en su explotacion de la
musica, del baile y del folclor del negro. Otro procedimiento muy uti-
lizado en el periodo vanguardista y que pasé a ser comun dentro de la
poesia negrista fue la onomatopeya. Esto tampoco es inusitado, pues

®  ALBERTO MONTERDE, La poesia pura en la lirica espasiola, México, Imprenta Universitaria,

1953, pags. 4 y 9. Las referencias futuras a esta obra apareceran en el texto.
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la onomatopeya fue la base de un efimero movimiento de vanguardia
en Puerto Rico, denominado diepalismo e iniciado por los poetas José
I. de Diego Padr6 (1899) y Luis Palés Matos (1899-1959)".

Asi, son fuertes los lazos que unen al vanguardismo con la poesia
negrista. Es de observar, de paso, que entre las cuatro tendencias
antes citadas no habia siempre limites nitidamente demarcados. Por
ejemplo, algunos poetas como Emilio Ballagas, Nicolas Guillén y Pa-
blo Neruda se destacan tanto por sus poemas negristas, sociales o
politicos como por sus composiciones puras o neorromanticas. Ade-
mas hay, dentro de las mismas tendencias poéticas, cierta elasticidad
de estilo que, en ocasiones, tiende a hacer menos patentes las distin-
ciones que las separan. Por ejemplo, como sefiala Enrique Anderson
Imbert, la poesia de tema negro “tuvo a veces modalidades puramen-
te estéticas, pero otras veces, [...] se hizo social y aun politica”'!.

La Europa de principios del siglo actual sentia desilusién por la
civilizacion burguesa después del énfasis en la razon y en la logica. La
publicacién del Decamerin Negro (1910)'* de Le6n Frobenius (1873-
1938) y de estudios etnoldgicos y libros de viajes de este y otros inves-
tigadores europeos, descubri a los artistas e intelectuales del Viejo
Continente el mundo misterioso y elemental de las culturas africanas
y oceanicas. Las fotografias y exhibiciones de esculturas, mascaras y
otros objetos de arte de los pueblos del Africa y de la Polinesia, sir-
vieron de fuente de inspiracion a los artistas que mas tarde habian de
agruparse bajo el lema del cubismo. Pero ya a fines del siglo diecinueve
hubo una reaccién contra los canones del arte tradicional. El pintor
francés Pablo Gauguin (1848-1903) habia abandonado la escena eu-
ropea para pasar el final de su vida en Tahiti donde cre6 pinturas de
la vida de los polinesios, las cuales demostraban una simplificacion
del dibujo y del color. Mas tarde, los artistas jovenes como Juan Gris
(1887-1927), Georges Braque (1882-1963) vy, especialmente, Pablo
Picasso (1881-1973) van mas alld en su bisqueda de un arte nuevo.

ENRIQUE ANDERSON IMBERT, Historia de la literatura bispanoamericana, 11, 5°. ed., México, Fon-
do de Cultura Econémica, 1966, pag, 186; GUILLERMO DE TORRE, Tres conceptos de la literatnra
hispanoamericana, Buenos Aires, Editorial Losada, 1963, pags. 180-181.

ANDERSON IMBERT, pag. 179.

Leo FROBENIUS, Der schwarge Dekameron, belege und aktenistiicke iiber liebe, witz und heldentum in
Innerafrika.. ., Betlin, Ch., Vita, deutsches verlaghaus, 1910. Fue traducido al espafiol con
el titulo de E/ Decamerdn negro, Madrid, Revista de Occidente, 1925.
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Seguin Ramoén Goémez de la Serna, que conocia muy bien el am-
biente y los personajes sobresalientes de la época, Picasso “llena su
estudio de los Tikis y Sibitis de Oceanfa” y “caza idolos en el Africa
enmarafiada”?. En efecto, los intelectuales europeos crefan descu-
brir en los pueblos primitivos la sencillez, la pureza y la inocencia
que faltaban en el mundo evilizado del Occidente. Asi, en los cuadros
de Picasso “aparece la pura plastica”. Del cubismo, entonces, sale el
gusto por el arte negro, llamado por Gémez de la Serna “negrismo”
(pag. 1.022).

Segun transcurtia el siglo iba aumentando la desilusion con la cul-
tura occidental. El desastre de la primera guerra mundial, sostenido
por los ultimos avances tecnoldgicos del hombre racionalista, hizo
temblar la fe en la superioridad del mundo moderno del Occidente
y parecia comprobar la nueva teoria de las civilizaciones humanas
ideada por Oswald Spengler (1880-1936) en La decadencia de Occiden-
te (1918)" Segun este historiador y filésofo aleman, la civilizacion
occidental era solamente una entre muchas, que habia alcanzado su
cumbre y se agotaba.

La inseguridad y la inestabilidad causadas por todos estos sucesos
y otros cambios politicos y sociales, no dejaron de influir en los escri-
tores y artistas europeos. Estimulados por un ansia de acabar con las
viejas formulas y formas, muchos abrieron nuevos y originales cami-
nos en la literatura. Algunos, hartos de lo demasiado 16gico, racional y
mecanico de la cultura blanca, salieron en busca de lo pristino huma-
no, del hombre en su estado de ser original e inocente'. Prosiguien-
do la direccion de los cubistas, volvieron su atencion a los pueblos
primitivos de Aftica, en los que discernian un concepto de vida y una
expresion humana mas naturales, mas espontaneos y libres. La publi-
cacién, en 1921, de la Antologia negra'® de Blaise Cendrars reflejaba y
aumento al propio tiempo el nuevo interés literario en lo negro.

RAMON GOMEZ DE LA SERNA, Obras completas, vol. 11, Madrid, 1957, pag. 980. Las referen-
cias futuras apareceran en el texto.

" OSWALD SPENGLER, Der Untergang des Abendlandes; Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte,
vol. I, Wien und Leipzig, Wilhelm Bratimuller, 1918; 2 vols., Miinchen, Beck, 1919-1922.
Manuel G. Morente hizo la primera traduccién espafiola: La decadencia de Occidente; bosquejo
de una morfologia de la historia universal, 4 vols., Madrid, Calpe, 1925-1927.

Esta actitud, claro est4, se remonta al romanticismo que, a su vez, habfa sido influido por
las ideas del pensador francés Juan Jacobo Rousseau (1712-1778).

BraAisE CENDRARS, Anthologie négre, 2*. ed., Paris, Editions de la Siréne, 1921. Hay una tra-
duccién al espafiol hecha por Manuel Azafia: Antologia negra, Madrid, Editorial Cenit, 1930.
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La emocién por lo primitivo y lo negro no se contuvo dentro de
los limites de Europa. También tuvo repercusiones y coincidencias
por todas las Américas y en todos los ramos de la cultura. Por ejem-
plo, dentro de la musica norteamericana de principios del siglo veinte
hubo un acontecimiento paralelo a la renovacion artistica en Euro-
pa. Nos referimos al desarrollo del jazz que tuvo su origen, en parte,
en el ragtime.

Basado en los cantos y en las melodias populares y religiosas de
los negros del sur de los Estados Unidos, el jazz se caracterizaba por
la improvisaciéon de sonidos, la espontaneidad de ritmos y el movi-
miento audaz y, a veces, frenético, no solo de las notas musicales,
sino también de los musicos que las tocaban.

La musica del jazz-band no tardé en llamar la atencion de musi-
cos blancos que, como los compaifieros de Ulises, no resistieron los
encantos de esta nueva sirena. De Norteamérica el jazz viajé a Euro-
pa donde fue recibido con entusiasmo. Comentando la popularidad
de la musica negra, Gomez de la Serna afirma lo siguiente:

Las incorporaciones negras han venido a satisfacer algo que sucediese
en la musica, corriendo sus ritmos, transformando sus laralas, combi-
nados por contrastes demasiado iguales e isécronos.

Afade el famoso autor de las Greguerias:

La musica del jazz pone en circulaciéon al mundo, hace bailar las
palmeras, despierta el apetito del ja-ma-laji y danza sobre el gran
sandwich de la realidad (pag. 1.054).

En fin, el jazz-band se vefa como otro ejemplo de la soltura y la
espontaneidad caracteristicas de la vida del negro y del hombre pri-
mitivo, de espiritu que no estaba cohibido ni frenado por las preocu-
paciones de la moderna civilizacion occidental, racionalista y blanca.

LLa musica negra trafa al mundo un nuevo evangelio que permitia
al hombre zafarse de sus inhibiciones y volver a ponerse en contacto
con su yo instintivo y simple. Un testigo-participe de aquel periodo
nos ha dejado una descripcion penetrante de la significacion del fe-
némeno del jazz:

Jazz isn’t music merely, it is a spirit that can express itself in almost
everything. The true spirit of jazz is a joyous revolt from convention,
custom, authority, boredom, even sorrow — from everything that
would confine the soul of man and hinder its riding free on the air.
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[...] [Jazz] has been [..] a balm for modern ennui, and has become
a safety valve for modern machine-ridden and convention-bound
society. It is the revolt of the emotions against repression'’.

Por su originalidad y por su rebeldia contra las formas musicales tradicio-
nales, se puede decir que el jazz es el aspecto musical del espiritu antirra-
cional de la época. Junto con el arte cubista y las literaturas de vanguardia
iba en busca de nuevas formas de creatividad y de nuevas maneras de
expresar “la chacota de la vida moderna, su absurdidad, su incoherencia,
su deseo de jolgorio continuo” (GOMEZ DE LA SERNA, pag. 1.050).

Tanto el jazz como otras creaciones ritmicas que demuestran el
vigor y la vitalidad del negro seran un elemento importante de la
poesia negrista hispanoamericana, como veremos adelante.

Antes de que brotara en las tierras americanas de habla espafiola,
la poesia que canta la vida y las costumbres de los negros ya florecia
en los Estados Unidos, donde habia echado raices hacifa tiempo. Sin
embargo, no son los cantores negros quienes anuncian la corriente
negrista sino Vachel Lindsay, un poeta blanco de Illinois, a quien
se considera precursor del negrismo entre los afios veinte y treinta
principalmente por su poema The Congo. A Study of the Negro Race,
publicado con otros poemas en 19145,

No obstante su apoyo a la lucha del negro por los derechos de-
mocraticos, revela Lindsay en E/ Congo una fascinacion algo ino-
cente por el mundo negro, especialmente en cuanto a sus aspectos
pintorescos, espectaculares y poco inhibidos'. Pero esta perspectiva
parece estar dirigida hacia una finalidad literaria mayor, que ligaba a
Lindsay con la tendencia primitivista. Mientras vefa al poeta como
“the man with the power to reach people and communicate a mo-
ral message”®, Lindsay quetia colocar la poesia en su lugar original
como arte de canto, un arte que apelaba mas al oido que al ojo*".
Procuraba reducir la distancia que separaba al poeta de su publico. Las

7 J. A. ROGERS, Jazz at Home, en The New Negro, ed. Alain Locke, New York, A. and C.
Boni, 1925; reimp. New York, Atheneum, 1968, pags. 216-217.

VACHEL LiINDSAY, The Congo and Other Poems, New York, The Macmillan Company, 1914.

VEASE STERLING BROWN, Negro Poetry and Drama, Washington, D. C., 1937; reimp. New
York, Atheneum, 1969, pag. 94.

ANN MassA, VACHEL LINDSAY: Fieldworker for the American Dream, Bloomington, Indiana Uni-
versity Press, c1970, pag, 234.

20

* HARRIET MONROE, Introd., The Congo and Other Poems, por Vachel Lindsay, New York, The
Macmillan Company, 1914, pags. v-vL.
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anotaciones al lector que van escritas al margen del poema son una
prueba de este esfuerzo por lograr un efecto musical y declamatorio.

De igual o mayor importancia respecto a la poética de Lindsay
son los recursos estilisticos que emplea para realizar sus propositos.
En E/ Congo se ve o, mejor dicho, se oye la imitacién del sonido del
tambor, el uso de voces que suenan como africanas, la repeticion
de palabras y sonidos, y la sincopa, todos los cuales ayudan a crear
cierto ambiente negro exotico e impetuosamente ritmico. Aflos mas
tarde aprovecharian estos mismos procedimientos poetas hispanoa-
mericanos como el puertorriquefio Luis Palés Matos™.

Como hemos sefialado, entre los negros estadounidenses ya ha-
bia una larga tradicion literaria que se remontaba al siglo dieciocho.
En muchos puntos la literatura negra norteamericana segufa las
formulas dominantes de la literatura blanca. En cambio, durante la
década del veinte de la presente centuria hubo una ruptura con las
viejas formas y las posturas tradicionales, que anunciaba el desarro-
llo independiente de una literatura negra moderna y original. Los jo-
venes escritores y artistas negros de aquella época —Claude Mckay,
Countee Cullen, Langston Hughes, Jean Toomer, Wallace Thurman,
y otros—, siempre atentos a su identidad racial y a la situacién ambi-
gua de su pueblo, no dejaban de sentir las brisas cientificas, estéticas
y politicas que soplaban por el mundo. Asi, en la poesia, la novela y
el cuento de estos y otros poetas y prosistas, se percibia un nuevo
espiritu, una actitud distinta de la caracteristica de las generaciones
anteriores. La afirmacion literaria y artistica de esta actitud dio ori-
gen a la importante compilacion The New Negro, editada en 1925 bajo
la direccion del fil6sofo Alain L. Locke™.

En su ensayo que da titulo y apertura al libro, el doctor Locke
describe la actitud del nuevo negro:

[...] the mind of the Negro seems suddenly to have slipped from
under the tyranny of social intimidation and to be shaking off the
psychology of imitation and implied inferiority. By shedding the old.
chrysalis of the Negro problem we are achieving something like a
spititual emancipation®.

2 MIGUEL ENGUIDANOS, La poesia de Luis Palés Matos. Rio Piedras, Ediciones de la Universidad
de Puerto Rico, 1961, asegura que Palés “conocia los poemas de Vachel Lindsay” (pag; 59).

% Véaselanota 17.

24

ALAIN LOCKE, The New Negro, en The New Negro, pag. 4.
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La nueva mentalidad del negro norteamericano se atribuye a cam-
bios demograficos, sociales y politicos respecto a la poblacion negra.
Pero el doctor Locke discierne también una analogfa entre Harlem,
la gran capital negra, y otros centros nacientes de expresiéon popular
y de autodeterminacién. Los escritores y artistas que dan expresion
al nuevo espiritu ostentan un sincero y no avergonzado interés en la
herencia popular y manifiestan el orgullo firme de ser negro. Langs-
ton Hughes, el mas conocido de los literatos de este llamado Rena-
cimiento negro o Renacimiento de Harlem, enunciaba mejor que nadie los
sentimientos de muchos de sus contemporaneos al escribir en 1926
las palabras siguientes:

We younger Negro artists who create now intend to express our
individual dark-skinned selves without fear or shame. If white people
are pleased we are glad. If theyare not,itdoesn’t matter. We know we are
beautiful. And ugly too. [...] We build our temples for tomorrow, strong
as we know how, and we stand on top of the mountain, free within
ourselves®.

El mismo afio en que salieron las declaraciones de Hughes se publicaron en
el periddico La Democracia de San Juan (Puerto Rico) dos poemas del poeta
puertorriquefio Luis Palés Matos, titulados Afiea (mas tarde Pueblo negro)
y Danza negra. En marzo del afio siguiente (1927) la revista Poliedro
publicé su composicion Danza canibal (después titulada Candombe)?.

Por la temprana aparicién de sus versos de tema negro, por la re-
lacion estilistica de ellos con los movimientos poéticos de vanguar-
dia, y por el empleo de recursos técnicos y temas que caracterizarian
la poesia negrista, a Palés Matos se le reconoce generalmente como
el iniciador del negtrismo poético hispanoameticano?.

Es probable que algunos de los poemas de Palés Matos llegaran
a conocerse en la isla vecina de Cuba. Cierto es, en cambio, que la
Revista de Avance (I.a Habana) public6 en 1927 versos de tema negro

% LANGSTON HUGHES, The Negro Artist and the Racial Mountain, en The Nation, junio 23 de

1926; reprod. en The Black Aesthetic, ed. Addison Gayle, Jr., Garden City, Anchor Books,
1972, pag. 172.

% Véase FEDERICO DE ONIs, Luis Palés Matos: 1898-1959, San Juan, Puerto Rico, Ediciones
Ateneo Puertorriquefio, 1960, pag. 38.

2 GONZALEZ Y MANSOUR, pag. 151; VarpEs CRUZ, pag. 133; FLORIT y JIMENEZ, pag. 314; DE

LA TORRE, Tres conceptos, pag, 185. Para una opinién discrepante véase Ruiz DEL Vizo, Poesia
negra, pags. 13-20.
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del uruguayo Ildefonso Pereda Valdés, cuyo poemario, La guitarra de
los negros, habia salido a la luz el aflo antetior™.

La lirica negrista se inauguré entre los poemas cubanos en 1928
con la publicacién de Bailadora de rumba de Ramén Guirao y, luego, de
La rumba de José Zacarfas Tallet. Marc6 otro hito en el desarrollo
de la ola negrista la aparicién en 1930 de varios poemas de Nicolas
Guillén, agrupados bajo el lema de Motivos de son. Del mismo afno es
la publicacion de la famosa Elegia de Maria Belén Chacon, con la que
hizo Emilio Ballagas su entrada en la modalidad negrista.

Para 1935 era tan grande la profusion poética de la moda negra
en Cuba y otras tierras, que el mismo Ballagas pudo recoger compo-
siciones de diecisiete autores para hacer una Antologia de poesia negra
hispanoamericana™. A pesar de lo ambicioso del titulo, solo cuatro de
los autores no eran de nacionalidad cubana. Puerto Rico, Uruguay y
Argentina tenfan un solo representante cada uno y se inclufa, “casi
como una curiosidad” (pag. 274), el poema Soz de Federico Garcia
Lorca, que habia visitado a Cuba en 1930.

Debido a la superioridad numérica de los cultivadores cubanos,
a la amplia difusiéon de la produccion de estos y a la alta calidad de
las obras de Nicolas Guillén y Emilio Ballagas, 1a poesia negrista
no tardo en ser llamada poesia afrocubana. Sin duda, la publicacion en
1938 de Orbita de la poesia afrocubana, 1928-1937%, coleccién de com-
posiciones de catorce poetas cubanos editada por Ramoén de Guirao,
ayud6 a fortalecer mu mas la identificaciéon del negrismo poético
con la vertiente Liliana de esta tendencia.

La designacion poesia afrocubana no fue la Gnica que se puso de mo-
da para calificar a la poesia hispanoamericana de tema negro, de aquella
época. También se llamé poesia afroantillana. Es probable que la pre-
ponderancia de la poesia negrista en las naciones del Caribe —Cuba,
Puerto Rico, Republica Dominicana— diese origen a esta denomi-
nacion mas amplia®. A su vez, esta debe de haber recibido un gran

% Véase ROGELIO DE LA TORRE, La obra poética de Emilio Ballagas, Miami, Ediciones Universal,

1977, pags. 67-68; ILDEFONSO PEREDA VALDES, La guitarra de los negros, Montevideo, La Cruz
del Sur, 1926.

EmiLIo BALLAGAS, comp., Antologia de poesia negra hispanoamericana, 1935; reimpr., Madrid,
Aguilar, 1944.

¥ RaMON GUIRAO, comp., Orbita de la poesia afrocubana, 1928-1937. Antologia, 1.a Habana,
Ucar, Garcfa y Companifa, 1938.

29

I Ya en 1936 Ramoén Lavandero abogaba por el calificativo “afroantillana frente a “afrocu-
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impulso al publicarse en 1937 el libro Tuntsin de pasa y griferia de Luis
Palés Matos, que llevaba como subtitulo el de Poeras afroantillanos”.

No todos los que escribian versos que cabfan dentro de la mo-
dalidad negrista estaban de acuerdo en cuanto a la forma de desig-
narlos. Antes de que se les aplicaran los ultimos términos afrocubano
y afroantillano, existia otro que gozaba del favor y del apoyo de varios
poetas e intelectuales. Se trata de la poesia mulata. Parece que fue nada
menos que el propio Nicolas Guillén quien la calific6 por primera
vez al poner de subtitulo a Sdngoro Cosongo (1931), su segundo libro
de versos, la frase Poemas mulatos. En el prologo de este volumen ex-
plica el bardo camagiieyano la significacion de esta frase:

Diré, finalmente, que estos son unos versos mulatos. Participan acaso
de los mismos elementos que entran en la composiciéon étnica de
Cuba, donde todos somos un poco nispero. [...] El negro —a mi
juicio— aporta esencias muy firmes a nuestro coctel. Y las dos razas
que en la Isla salen a flor de agua, distantes en lo que se ve, se tienden
un garfio submarino, como esos puentes hondos que unen en secreto
dos continentes. Por lo pronto el espiritu de Cuba es mestizo™.

El erudito investigador cubano don Fernando Ortiz aprob¢ la des-
cripcion que hizo Guillén de sus propias creaciones poéticas y exten-
di6 su aplicacion a la obra de otros poetas, fueran cuales fueran sus
propositos.
No creo que esta reciente fluencia poética que mana de lo hondo de
nuestro pueblo sea negra, sino sencillamente #ulata, hija de un abrazo

inextricable de Africa y Castilla en la emocién, en el ritmo, en el
vocablo, en la prosodia, en la sintaxis, en la idea, en la tendencia [...]*".

Emilio Ballagas también opiné sobre esta cuestion palpitante y se
puso del lado de Guillén y Ortiz. En la introduccién de su Antologia
de poesia negra hispanoamericana ya citada, observa Ballagas: “El titulo

bana”. Véase su articulo Negrismo poético y Eusebia Cosme, en Revista Bimestre Cubana, 38, 2°.
semestre, 19306, 42.

Luis Paves Matos, Tuntin de pasa y griferia. Poemas afroantillanos, Biblioteca de Autores Puer-
torriquefios, San Juan de Puerto Rico, Imp. Venezuela, 1937. Es interesante notar que fue
Ramon Lavandero una de las dos personas a las que dedicé Palés Matos su poemario.

Citado en ANGEL AUGIER, Nicolis Guillén: notas para un estudio biogrdfico-critico, 2°. ed., La
Habana, Universidad Central de las Villas, 1965, 1, pag. 168.

FERNANDO ORTIZ, La poesia mnlata, en Revista Bimestre Cubana. La Habana, 34, ler. semes-
tre, 1935, pag. 210.
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poesia negra, no es del todo exacto. Las mas de las veces se trata sim-
plemente de ‘poesia mulata’, y otras, de poesia de blancos que utili-
zan, con mas o menos fortuna, el tema negro” (pags. 31-32). Afios
mas tarde, al escribir su largo ensayo titulado Situacidn de la poesia
afroamericana, en el cual menciona los varios nombres aplicados a esta
modalidad, Ballagas vuelve a descartar el de poesia negra y a reafirmar
el de poesia mulata:

La poesia afroamericana no puede llamarse propiamente “poesia
negra” sino mas bien “poesia mulata” por cuanto en su verso se ex-
presa el contraste y asimilacion de cultura [...]*

No obstante estas opiniones y conclusiones, en ninguno de los
titulos de las obras de Ballagas aparece la designacion de poesia mn-
lata. Tampoco la emplea exclusivamente en el texto di sus escritos,
sino que la alterna con otros términos nuevos o ya en uso, inclusive
poesia negra.

Es posible que tal indecision, inconsistencia o variedad verbal
haya estorbado, en parte, la aceptacion general de un término preci-
so y definitivo para esta poesfa. Sin embargo, vale la pena detenerse
un poco sobre la cuestion de poesia mulata, ya que sus implicaciones
son importantes para nuestro estudio.

Se notara que en todas las declaraciones a favor de esta desig-
nacion se destaca una idea central, un hecho concreto: la unién
de lo africano con lo espafol, de lo negro con lo blanco, en una
palabra, el mestizaje. Por una parte, esta mezcla de las razas blanca,
negra e indigena dio por resultado tanta diversidad de tipos fisicos
que no bastan los apelativos (mulato, mestizo, zambo) inventados
para describirlos. Por otra parte, el cruce ha efectuado la unién
concomitante de las culturas de las tres raices étnicas, y esa unién
dio origen a formas sincréticas, como en la religiéon y en el idio-
ma. Por consiguiente, en muchas partes de Hispanoamérica, como
Puerto Rico, Cuba y Colombia se ha creido que el mestizaje —fi-
sico y cultural— ha borrado las distinciones o fronteras biologicas
y étnicas entre los descendientes de los conquistadores espanoles,
de los esclavos africanos, y de la poblaciéon indigena, con alguna
que otra excepcion.

3 BALLAGAS, Situacion de la poesia afroamericana, en Iniciacion a la poesia afro-americana, ed. Oscar

Fernandez de la Vega y Alberto N. Pamies, Miami, Ediciones Universal, 1973, pag. 72.
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El cruce de razas, se afirma, arrasa la nocién comun y clara de
raza e imposibilita o dificulta, en la mayor parte de los casos, una
identificacion o divisién racial inequivoca de las gentes de Hispa-
noamérica. “El que no tiene de inga, tiene de mandinga”, dice un
refran colombiano. Es decir, son relativamente pocas las personas
que pertenecen exclusivamente a un grupo racial identificable. La
mayoria es de sangre mixta: mestizos (blanco e indio), mulatos (ne-
gro y blanco), zambos (indio y negro), etc.

Al mismo tiempo hay otro elemento importante que entra en
juego y debe tenerse en cuenta. Hay que recordar que en las tierras
americanas de habla espafiola la palabra negro tiene un sentido racial
mas limitado que, por ejemplo, en los Estados Unidos y otros paises
angloamericanos. Aunque no le falta alguna variabilidad, segin el
lugar donde uno se encuentre o la persona con quien uno hable, ge-
neralmente se usa #egro para referirse a una persona de ascendencia
africana que no tiene u ostenta mezcla de otra sangre, que no es ni
mulato ni zambo sino, como dicen, de raza negra pura.

Conocida la relacion historica entre color de piel y status social
y econémico en Hispanoamérica, no es extrafio que los llamados
negros puros sean gentes de clase baja o popular, que vivan mas cer-
canas a sus raices culturales africanas (en cuanto a manera de hablar,
practicas religiosas, expresion musical e instrumentos, por ejemplo),
ni que otros miembros de la sociedad las consideren incultas, a causa
de su lejania de la vida ¢/vilizada o moderna. (No debe costar mucho
trabajo a nadie explicarse por qué el llamar #egro a alguien puede ser
también un insulto. Por eso, en Colombia y otros lugares, al denotar
o aludir a un negro se usan muchas veces los eufemismos zoreno y
de color).

Por estas consideraciones ahora expuestas, algunos criticos,
como Ildefonso Pereda Valdés, sostienen que poesia negra es la que se
expresa en los cantares seculares y los ritos magico-religiosos de los
negros mas o menos puros’’. Algo patecida es la opinién de Emilio

La connotacién peyorativa de la apelacion negro hizo que los estudiosos Rosa Valdés Cruz
y Ramiro Lagos recurrieran a las palabras negroide y ebanita, respectivamente, para sus traba-
jos La poesia negroide en América, citado en nota 1,y La poesia ebanita y su precursor Candelario
Obeso, en Boletin Cultural y Bibliografico, Bogota, XX, 1, 1983, pags. 217-227.

ILDEFONSO PEREDA VALDES, Lo negro y lo mulato en la poesia cubana, Montevideo, Ediciones
Ciudadela, 1970, pag. 14.
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Ballagas, para quien poesia negra sugiere “una poesia de negros puros
en un continente virgen de contactos europeos”. En cambio, poe-
sia mulata, que implica la nocién de confluencia de razas y culturas
diferentes —una caracteristica fundamental de los pueblos hispano-
americanos— tiene en cuenta especificamente la colaboraciéon de
blancos y negros. Al dar énfasis al mestizaje (o, mejor dicho, al mu-
lataje) como el rasgo clave de la poesia negra, estos criticos y escritores
sugieren que lo esencial de ella no estriba en la identidad racial de los
que la cultivan sino en el tema y en la forma en que es tratada. Tal
manera de concebir y estudiar la llamada poesia negra se debe, en su
mayor parte, al predominio de la realidad antillana y de los patrones
tematicos, estilisticos y aun extraliterarios establecidos o planteados
en la obra de los poetas negristas de Cuba y de las demas Antillas
hispanas.

Como queda dicho, por su anticipacién en crear y publicar poe-
mas de tema negro que aprovecharon los recursos estilisticos del
vanguardismo —no obstante la aparicion casi simultanea del poema-
rio ya citado de Pereda Valdés—, se considera a los poetas antillanos
como iniciadores de la modalidad negra en la poesia contemporanea
hispanoamericana. De la region antillana salieron los temas y ele-
mentos primordiales de la poesia negrista:

— el regocijo y la emocion de los bailes negros junto con la atencién pres-
tadora al cuerpo de la bailadora (Danza negra de Palés Matos, La rumba de
José Z. Tallet, Bailadora de rumba de Ramén Guirao;

— el elogio de la mulata, encarnacién de la belleza sensual y seductora de la
mujer tropical (Caridi de Marecelino Arozarena, Mari Sabel de José Anto-
nio Portuondo, Mulata de Manuel del Cabral);

— las tensiones y los conflictos entre negros y mulatos (Muwlata y Ayé me djje-
ron negro de Guillén);

— los ritos religiosos de procedencia africana (santeria) y los conjuros magi-
cos contra seres fantasticos y animales poderosos y peligrosos (Liturgia de
Alejo Carpentier, Balada del giitje y Sensemaya de Guillén);

— la critica de la situacion del negro dentro de la sociedad (Hermzano negro de
Regino Pedroso, Sabis de Guillén);

— la protesta contra la explotacién econémica extranjera (Cania y Maracas de
Guillén).

EmiLio BALLAGAS, ed., Mapa de la poesia negra americana, Buenos Aires, Editorial Pleamar,
1946, pag. 9.
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Son los poetas de Cuba, Puerto Rico y la Republica Dominicana
quienes emplean por primera vez las onomatopeyas, las jitanjaforas,
las aliteraciones y las repeticiones —tan caracteristicas de la tenden-
cia negrista— para imitar el sonido y el ritmo de la musica y de los
instrumentos del baile negro y, también, para reproducir el compas
fascinante de los encantos magico-religiosos:

Tum-cutum, tum-cutum (Candombe de Palés Matos);
Chacara, chacara, chacara (Solo de maracas de Ballagas);
iPiqui-tiqui-pan, piqui-tiqui-pan! (L& rumba de Tallet);
iYamba 6! (Liturgia de Carpentier);
iMayombe-bombe-mayombé! (Sensezzayi de Guillén).

Aprovechando sus muchas lecturas sobre el Continente Negro, Palés
Matos se vale en su obra poética de topénimos africanos (Tombuc-
td, Fernando Péo, Tangafiica, Congo) y de otras voces del mundo
negro (macumba, calald, gongo, botuco) —reales o inventadas—
para lograr un efecto sonoro y exético.

Luego, Nicolas Guillén introduce en sus Motivos de son (1930) el
habla del negro popular; aunque lo abandona poco a poco en sus
libros posteriores, la imitacion morfolégica del habla negra se con-
vierte en rasgo comun de la poesia negrista. I.a importancia atribui-
da al elemento idiomatico negro se destaca con mucha claridad en la
definicién de la poesia afrocubana que intenté Emilio Ballagas en 1951:

Lo que se conoce con el nombre de poesia afrocubana es una forma
de versificacién peculiar que imita el modo de hablar de los negros
del pueblo, esto es, de las clases bajas de la poblacién urbana y de los
que habitan en el campo; es decir, de los negros que han vivido un
poco apartados de la poblacién blanca y conservan las tradiciones
musicales y religiosas de sus antepasados®.

Todos los procedimientos citados arriba se hicieron normales y, a
veces, me parece, indispensables en la creacion de la poesia negrista.

Es muy probable que el factor demografico haya desempefiado
un papel capital en determinar la direccion y el caracter de la poesia
negrista. El hecho de que la poblaciéon de las Antillas incluia (y ha
incluido desde hace siglos) un alto porcentaje —cuando no la ma-
yorfa— de gente de ascendencia africana (negros y mulatos), debe

¥ BALLAGAS, La poesia afrocubana, en Iniciacion a la poesia afro-americana, pag, 80.
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de haberles conferido a los poetas negristas de la regién y a su obra
cierta estampa de autenticidad respecto al tratamiento del negro.

Suponiendo que los poetas de Cuba, Puerto Rico y la Reptblica
Dominicana se encontraban mas cerca de una fuente de inspiracion
viva y rica que sus coetaneos de, digamos, México, Colombia, Uru-
guay o la Argentina, podrian expresar con mayor fidelidad la vida y
la sensibilidad del hombre de color. Algo semejante parece sugerir el
poeta Ramoén Guirao cuando escribe en su valioso ensayo Orbita de
la poesia afrocubana lo siguiente:

La modalidad afroantillana ha dado sus mas cuajados frutos en Cuba
porque contamos con el documento humano vivo, presente, racial y
politicamente en nuestros destinos histéricos. Con la aparicion del
negrismo se establece entre nosotros una corriente de simpatias, un
ligamento que nos lleva a una introspeccién mas cabal, amplia y
certera del alma negra. [...] El modo negro, pues, no nace en Cuba
como en Europa, sin tradicién y alejado del documento humano®’.

En muchos otros paises hispanoamericanos la poblaciéon negra era
bastante reducida o virtualmente inexistente debido a varios elemen-
tos historicos, entre ellos el de la presencia continua de numerosas
comunidades indigenas o de muchos inmigrantes europeos con los
cuales mezclaron su sangre los negros; las guerras de Independencia
y las civiles posteriores, y diversas condiciones sociales que tuvieron
un efecto adverso sobre la natalidad y la expectativa de vida de los
negros. Por consiguiente, en México, el Pert, Uruguay y la Argenti-
na el negro dejo6 de ser factor importante, y el mestizo —mezcla de
espanol e indio— o el blanco llegaron a ser el elemento racial domi-
nante o simbolico de la nacionalidad.

En cambio, la desaparicién temprana (siglo xvi) del indio enla region
caribe, la importacion incesante a ella de miles de africanos y la inmigra-
cién constante de gente blanca, dieron a las Antillas hispanas un rostro,
un caracter mas o menos mulato. (Un refran popular de Cuba dice E/
que no tiene de mandinga tiene de carabalf). Luego, durante los anos del veinte
en el siglo actual el hombre de sangre mixta llegd a ser simbolo de lo
verdaderamente cubano. En la poesia este concepto del cubano como
persona resultante de dos culturas es expuesto y sostenido con mayor
ahinco por el gran cantor mulato Nicolas Guillén, nacido en 1902.

Y0 RAMON GUIRAO, Orbita de la poesia afro-cubana, en Iniciacion a la poesia afro-americana, pag. 97.
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Firmemente consciente y orgulloso de su herencia blanquine-
gra, Guillén se ha esforzado en hacer una cultura nacional que una
el linaje hispanico con el abolengo africano. Al combinar musica
popular de origen negro con formas poéticas de tradicion espafiola,
afirma un espiritu cubano que no es blanco ni negro sino mulato.
Sus poemas La cancion del bongd y Balada de los dos abuelos son claros
ejemplos de esta preocupacion, que ha contribuido a hacer del poeta
cubano no solo una figura excelsa de la poesia negrista y de las letras
de su pafs sino también una encarnacién ejemplar del mestizaje di-
namico y prolifico hispanoamericano.

Sin duda la exaltacién del mestizaje como algo positivo y funda-
mental, hecha por un poeta de la categoria y poder lirico de Guillén,
dio impetu al uso de la denominacién de poesia mulata. Pero hay otro
factor de igual o mayor importancia que menciona Ballagas para apo-
yar lo adecuado del nombre: el de la colaboracién blanca. Es decir, no
son unicamente los poetas mulatos y negros como Guillén, Regino
Pedroso y Marcelino Arozarena los que participan en la creacion
de la modalidad negrista sino también poetas blancos como Palés
Matos, Ramén Guirao, el mismo Ballagas, Alejo Carpentier, Vicente
Go6mez Kemp y Manuel del Cabral, lo cual refuerza la indole mulata
de esta poesia.

En realidad, la mayoria de los cultivadores de la poesia negrista
—no solo antillanos sino hispanoamericanos en general— son blan-
cos 0 mestizos y en cuanto tales no se identifican como negros, como
miembros del grupo étnico de ascendencia africana cuyas tradicio-
nes, valores y experiencia histérica los distinguen de otros grupos
en la sociedad. Si, como dice Ballagas en el lugar citado (pag. 41),
los negros del pueblo pudieron conservar las tradiciones musicales y
religiosas de sus antepasados viviendo un tanto apartados de la po-
blacién blanca, parece 16gico que esta no podia llegar a conocerlas tan
bien como si hubiera vivido con ellos en la misma comunidad étnica.

Aungque los poetas blancos y mestizos si podfan simpatizar con la
situacion vital de sus conciudadanos negros —por ejemplo, en cuan-
to a la pobreza material y la explotacion econémica no dejaban de
quedar ajenos a lo mas intimo y profundo del sentimiento del negro,
lo cual explica, en algunos casos, la visioén y el tratamiento demasiado
superficiales de muchos poemas negristas.

A pesar de estas realidades sociales y étnicas, generalmente los
escritores y los criticos o no han querido o no han podido ver dis-
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tinciones importantes en esta poesia segin la ascendencia racial o
la afiliacion étnica de sus cultivadores. Para los criticos, 1a identidad
racial del poeta nada o muy poco tiene que ver con el verso negrista.
El concepto de la poesia del negro como tematica o tendencia y el
del mestizaje como algo que va mas alld de consideraciones raciales y
étnicas, sugieren que cualquier poeta es capaz de escribir poesia negra.
Y asi lo afirma Ballagas:

Esta expresion de la sensibilidad del hombre de color, pueden darla
cabalmente el negro y el mulato desde su propio centro intuitivo lirico
e igualmente el blanco, pero por un fenémeno de espejo. [...]*".

No esta de mas tener en cuenta que la poesia negrista es para la mayor
parte de sus cultivadores, obra ocasional o de moda. Es decir, no cons-
tituye el eje central o la fuente de inspiracion principal de su obra. Y no
se trata unicamente de poetas menores sino también de los que mas se
destacan dentro de la tendencia. Puede ser que algunos se sientan dema-
siado al margen de la experiencia de ser negros y, por eso, sean incapaces
de penetrar mas alla de la capa exterior o el rostro sonriente de lo negro.
Tal vez por ver lo negro como moda y recurso no mas, les interesen
solo los aspectos brillantes y sonoros y, por consiguiente, no vean en el
negrismo nada de substancia trascendental, nada de valor universal. O,
también, puede que lo negro llegue a servir otro fin mas importante,
como ocurre con la poesia de Guillén, en la cual el tema negro se con-
vierte en medio de subrayar y representar con mas relieve la situacion de
Cuba como pueblo explotado por el imperialismo extranjero y subyu-
gado por una dictadura criolla.

De todos modos, lo negro tiende a ocupar un lugar secundario
o incidental en la poesia de los mas cuyos nombres se incluyen en
una némina del negrismo poético hispanoamericano. Ofrece un buen
ejemplo el caso del cubano Emilio Ballagas quien, segiin unos criticos,
forma junto con su paisano Nicolas Guillén y el puertorriquefio Luis
Palés Matos la pléyade de la poesia negrista.

A Ballagas se le debe un sincero y profundo agradecimiento por
sus contribuciones al entendimiento de la poesia negrista y a la di-
tusion de ella y de la poesfa de tema negro en lengua castellana, en
general, mediante sus excelentes ensayos y valiosas antologfas. Balla-
gas también enriqueci6 la bibliografia negrista con varios poemas ori-

1 BALLAGAS, Mapa..., pag 9.
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ginales, algunos de los cuales reuni6 y publicé en 1934 bajo el titulo
Cuaderno de poesia negra®.

No obstante la denominacion de 7egra, 1a poesia del Cuaderno cae
dentro de la moda negrista. Se caracteriza por una vision de lo negro
que es desde afuera, objetiva; apenas penetra en su intimidad, en su
esencia humana. Casi todos los poemas pertenecen a lo que un critico
designa como la direccion exterior de la poesia negrista, “sensual, de
profundo disfrute formal, que ve lo negro en su exterior grato a los
sentidos™®.

Ballagas emplea varios de los procedimientos caracteristicos del
negrismo poético: cambios morfolégicos en la lengua, jitanjaforas,
invencion de palabras, onomatopeyas, repeticiones. También estan
presentes en sus poemas el tema del baile (E/ baile del papalote), rete-
rencias al dios lucumi Chang6 (Ruzzba. Comparsa habanera) y el elogio
de la mulata (varios). Vale notar también que el poeta crea metaforas
e imagenes de frutas para referirse a distintas partes del cuerpo de
la mujer.

Por otra parte —y sin descontar su alta calidad artistica—, los
poemas negristas de Ballagas solo constituyen una pequefia parte,
casi episodica, de su produccion poética total. Segin explica el pro-
fesor Wilfred Cartey en un libro espléndido, Ballagas los conside-
raba “[...] a passing phase, unconnected to the development of his
total poetic vision”*. No obstante, el interés sincero que se refleja en
la prosa y en las colecciones de Ballagas publicadas a partir de 1935,
concluye el profesor Cartey que

[...] his later poetry, much of which expressed his religious convictions
and his intense dedication to Catholicism, represent the core of his
poetic preoccupation. (Ibid.).

Asi, parece acertado decir que Ballagas no sentfa su poesfa de tema
negro como una afirmacién muy personal, como algo estrecha e in-
timamente vinculado con su vida y su obra. No solo por set blanco®

2 BEMiLo BALLAGAS, Cuaderno de poesia negra, Santa Clara, Cuba, 1934. Datos tomados de

Iniciacion a la poesia afro-americana, pag. 36.

# ROBERTO FERNANDEZ RETAMAR, La poesia contemporinea en Cuba, 1.a Habana, Origenes,

1954, pag. 49, citado en DE 1.A TORRE, La obra poética de Emilio Ballagas, pag. 89.

44

WILFRED CARTEY, Black Images, New York, Teacher’s College Press, 1970, pag. 58.

45

Véase DE LA TORRE, pag. 90.
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sino también por preocuparle mas cierta angustia metafisica y el senti-
miento espiritual, la poesfa de tema negro era para Ballagas una moda
(o un modo de expresion) que, como anota Cintio Vitier, llego a satis-
facer su busqueda “[...] de una ingenuidad arcadica o primitiva [...]”*.

El negro tampoco se mantiene en primer plano en la obra de
Guillén. Para él la poesia que estamos examinando “no fue una »oda,
sino un zodo. [...]”*. Mas bien, se subordina poco a poco a lo largo
de su obra a una preocupacion sociopolitica que llega cada vez mas
a adquirir extension internacional, ya que el poeta acaba por ver al
negro como parte de la gran masa de la humanidad explotada. La
participacion de Guillén en la politica cubana y su creciente con-
ciencia de las fuerzas internas y extranjeras que estrangulaban a su
pueblo, sin duda le llevaron a abrazar al marxismo, que veia en la
cuestion racial como uno de los aspectos de la lucha de clases v, asi,
veia en el triunfo de una revolucién del proletariado la solucion del
problema de las razas.

Ademas, las oportunidades que tuvo Guillén de viajar no solo
por las Américas sino también por otras partes del mundo, donde
pudo observar y tomar parte en acontecimientos culturales y politi-
cos de alcance mundial (el Congreso de escritores y artistas en Méxi-
co, 1937; la guerra civil espanola, 1937; el II Congreso internacional
de escritores en Valencia, 1937) y ser testigo de condiciones sociales
y economicas muy diversas, confirmaron y dieron mas vigor a su
pensamiento politico y ampliaron su vision poética.

A diferencia de su aparicién en otras partes de Hispanoamérica, el
negrismo surgié en Cuba al lado de la poesia pura como resultado de
la renovacion literaria que habia provocado el vanguardismo. Desde
el principio tuvo implicaciones sociales para todo el pafs, segtin esta
declaracion de Jorge Mafach, fundador de la Revista de Avance:

Alentabamos lo afro-criollo, porque vefamos en ello una insurgencia
sorda, unintento por romper la costra de nuestra sociedad petrificada®.

¥ CINTIO VITIER, Lo cstbano en la poesia, La Habana, Instituto del Libro, 1970, pag. 417; cf. Luis
ALBERTO SANCHEZ, Tres poetas americanos, en Revista de América, Bogota, X, nim. 30, junio de
1947, pag. 346: “De Emilio Ballagas sabemos que el negrismo fue intento externo”.

*7 ROBERTO FERNANDEZ RETAMAR, E/ son de vuelo popular, La Habana, Unidad Productora,
1972, pag, 15.

#  Citado por Rosa PaLLAS, La poesia de Emilio Ballagas, Madrid, Playor, 1973, pag. 22.
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También el interés poético en lo negro estaba aliado con la busqueda
de las verdaderas raices del pueblo y con la afirmacién de lo auténti-
camente cubano frente a la imposicién en lo cultural y en lo politico
de formas ajenas y falsas.

No obstante estos fines tan nobles, no obstante los éxitos liricos
de Guillén y los momentos brillantes de algunos otros poetas; y no
obstante las advertencias de Juan Marinello respecto al peligro de que
la llamada poesfa negra “se convierta, por imperativo de nuestra frivo-
lidad raigal y por la fuerza gigante del bongd, en divertimiento aplebe-
yado o en folclotismo pintoresco”™, en la poesia negrista lo negro fue
explotado, pero no fue explorado en sus dimensiones mas profundas y
humanas. Por lo tanto, nos parece justa la declaracion de Rosa Pallas de
que “la poesia negra en Cuba se quedo estancada en lo pintoresco™".

Como ya hemos sefialado, la boga del primitivismo y de lo negro
que caracterizaba el arte y la musica de Europa durante las primeras
décadas del siglo veinte, encendi6 en los intelectuales y escritores de
Hispanoamérica un interés en los temas nativos y un deseo de revalo-
rar la situacion cultural de las poblaciones indigenas y afroamericanas.

Por una parte surgié en los pafses de base popular indigena (Méxi-
co, Guatemala, Pert, Solivia) una literatura llamada indigenista que,
a veces, documentaba la vida y las costumbres del indio o penetraba
en su espiritu para exponer y exaltar los valores culturales de este
(por ejemplo, el vivir en armonia con la naturaleza) frente a los del
blanco cvilizado; y, en otras ocasiones, denunciaba la explotacion y la
destruccion de la colectividad autdctona presentando la lucha heroi-
ca del indio para conservar su tierra y su dignidad.

Por otra parte, en las naciones cuya ciudadania inclufa una po-
blacién considerable de ascendencia africana (Cuba, Puerto Rico,
Colombia, Venezuela) algunos artistas, escritores e intelectuales se
dedicaron a producir obras de arte musicales y literarias y a publicar
estudios eruditos inspirados en la vida y la cultura de los negros.

Aunque el negro habia sido una figura mas o menos comun a lo
largo de la literatura de estos y otros paises hispanoamericanos™, no

¥ JuAN MARINELLO, Veinticinco arios de poesta cubana, en Bohemia, La Habana, agosto de 1934,

pag. 168, citado por Pallas, pags. 23-24.
50

Pallas, pags. 23.

Consultense Luis MONGUIO, E/ negro en algunos poetas esparioles y americanos anteriores a 1800,
en Revista 1beroamericana, 22, 1957, pags. 245 a 259; Jost. ANTONIO FERNANDEZ DE CASTRO,
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habia llegado a atraer la atencion seria y sostenida del mundo de las
letras; o sea, no habfa llegado a ser el tema de tanta actividad crea-
dora, hasta los afos del veinte y del treinta del siglo xx cuando los
literatos hispanoamericanos —acaudillados por los de las Antillas—
convirtieron lo negro en moda o tendencia literaria.

La profusion de la poesia negrista antillana, ahora pintoresca y
exotica, ahora nacionalista y politica, no podia dejar de influir en los
poetas de otras tierras de habla espafiola que dedicaban a descubrir o
a reconocer lo negro. Por los vientos de la publicidad, de las revistas
y los periddicos, de los recitales y los discos, se esparcieron las semi-
llas de la poesia de tema negro sembradas por Palés Matos, Guillén,
Ballagas, Manuel del Cabral y otros.

La bien conocida antologia de Ballagas, Mapa de la poesia negra
americana, editada en Buenos Aires en 1946, ofrece no solo un pano-
rama de la poesfa de motivo negro en varios paises y siglos, sino que
da testimonio también de la extension y la popularidad de la moda (o
boga) negrista en Hispanoamérica. Sin embargo, debido a la falta de
informes exactos y la inaccesibilidad de textos, el antélogo cubano
no pudo dar siempre una muestra adecuada y al dfa de la poesia de
tema negro que se iba produciendo en cada pafs hispanoamericano.

Eso explicara por qué Colombia, una nacién suramericana don-
de el elemento negro ha inspirado no poca poesia tanto antes como
después de la época negrista, no figura prominentemente en el Mapa
de Ballagas. No obstante la exclusion de Jorge Artel (1909) y la de
otros poetas colombianos, en cuya obra el negro aparecia constante
o esporadicamente, Colombia si esta bien representada por Cande-
lario Obeso cuya obra precede cronolégicamente a casi todos los
otros representantes hispanoamericanos.

Sobre la vida atormentada, los amores imposibles y la obra poéti-
ca de Obeso se han publicado varios articulos, notas y otros escritos
breves, pero no conocemos ningun estudio sistematico y detallado
sobre su obra maestra®. Parece que nadie ha examinado a fondo los

E/ tema negro en las letras de Cuba. 1608-1935, La Habana, Ediciones Mirador, 1943; Jost
MarciAL Ramos GUEDEzZ, E/ negro en la novela venegolana, Caracas, Universidad Central de
Venezuela, Direccién de Cultura, 1980.
2 Ultimamente, Richard L. Jackson, profesor norteamericano, ha dedicado a Obeso y su
obra, un capitulo extenso en su excelente libro Black Writers in Latin America, Albuquerque,
University of New México Press, 1979.
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Cantos populares de mi tierra para exponer los temas, las técnicas esti-
listicas y los propositos literarios y extraliterarios; ni para averiguar
como encajan los Cantos populares en la época historica y literaria en
que se escribieron; ni para determinar si hay alguna relacién entre
la poesia de Obeso y el verso negrista que se inici6 como medio
siglo después; ni, por fin, para poder llegar a conclusiones bien fun-
damentadas en torno al sentido y al mérito del librito que, segin el
presbitero José Joaquin Ortega Torres, acredita a Obeso como “el
mejor representante de la llamada ‘poesia negra’ 7.

Sin duda, lo inaccesible de algunos textos y la ignorancia de otras
fuentes de informacién han estorbado los estudios extensos y pro-
fundos sobre las producciones del vate costefio. Es digna de elo-
gio la reimpresion (1950) que hizo el gobierno colombiano de los
Cantos populares de mi tierra y de otras obras de Obeso™, ya que puso
al alcance del publico lo mejor y lo mas maduro de su produccion
literaria. Sin embargo, quien se sirva de esta edicion de los Cantos
populares debe tener presente que adolece de errores de imprenta, de
modificaciones de palabras y aun de omisiones de versos, o sea, que
no es edicion fidedigna con la que pueda o deba contar el investi-
gador concienzudo. Por lo tanto, hemos utilizado en este estudio la
edicion original que Obeso mismo dio a la luz en 1877. En las citas
que usamos hemos hecho contadas veces unos leves cambios en la
ortografia para corregir un error de imprenta o para facilitar la lectu-
ra (por ejemplo, mediante la adicién de un acento).

Al leer y releer las poesias de Obeso nos ha sido util tener en
cuenta algunas preguntas claves:

¢Cual fue el proposito de Obeso al escribir y publicar sus Cantos popu-
lares? (Qué queria realizar mediante estas poesias?

¢Cuales son los temas principales de las poesias? ¢Qué ideas se repiten
a lo largo de la obra?

3 Pbro. Jost JoaQuIN ORTEGA TORRES, Poesia colombiana. Antologia, Bogota, Editorial de la
Litografia Colombia, 1942, pag, 202. El escritor se referfa, claro estd, a la poesia negrista
que estaba de moda en ese entonces.

CANDELARIO OBESO, Cantos populares de mi tierra, Biblioteca Popular de Cultura Colom-
biana, 114, Bogot4, Prensas del Ministerio de Educacién Nacional, 1950. Ademas de los
Cantos populares, el volumen incluye partes de Lecturas para #i, obra publicada por entregas
en 1878, y el poema largo dialogado Lucha de la vida (1882).
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¢Como presenta Obeso al negro en su obra? ;Qué aspectos de la
vida y la cultura del negro aprovecha el poeta para labrar su obra? ;Qué
imagen del negro, de su vida y de su tierra emerge del libro?

¢Se revela por parte del negro algin sentimiento de orgullo racial o
étnico? ¢Se distingue el negro de otros grupos raciales dentro del poe-
mario?

¢Coémo se ve la sociedad mayor (blanca) dentro de las poesias? ¢Hasta
qué punto refleja esta imagen la realidad colombiana del siglo x1x? ¢Cual
es la actitud del negro para con la sociedad mayor?

¢Se pueden percibir dentro de la obralos sentimientos ylas experiencias
del autor? ¢Tienen alguna relacion con su identidad de negro?
c g g

¢Cuales son los recursos técnicos que emplea el poeta para expresar
sus temas? ¢Cudles son las formas métricas que usa? ¢Qué elementos
estilfsticos se destacan en la obra? ;Por qué usa Obeso la forma dialectal
del negro boga en todas las poesias? ¢Por qué se titula la obra Cantos popu-
lares en vez de Poemas populares?

¢Tiene la obra alguna semejanza con la poesia negrista posterior?
¢Demuestra la poesia de Obeso algin parentesco con la de otros poetas
negros americanos?

¢Qué lugar ocupa la poesia de Obeso dentro de la lirica colombiana?

Estas mismas preguntas son las que nos han guiado y a las que nos
hemos dirigido en la redaccion de este estudio. Por lo tanto, en los
capitulos siguientes examinamos la época de Obeso —respecto a
la situacion del negro y de la literatura colombiana— y la vida y las
obras del poeta (capitulo I); estudiamos los temas principales de los
Cantos populares de mi tierra (capitulos II y I11); y analizamos la versifi-
cacion, el lenguaje y el estilo de la obra (capitulo IV). En las ultimas
paginas ofrecemos algunas conclusiones en cuanto al papel, la origi-
nalidad y la importancia del poeta y su obra.
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CAPITULO I

LA EPOCA, LA VIDA Y LA OBRA
DE CANDELARIO OBESO

Antes de entrar de lleno en un examen de la obra de Obeso sera util
trazar, aunque sea de manera breve y panoramica, la época historico-li-
teraria en que le tocd vivir y escribir. Asi, se podran apreciar mejor tanto
la diversidad y la originalidad de la poesia de Obeso como los elemen-
tos que indudablemente moldearon e influyeron en su estro creativo.

Aunque no se debe perder de vista el enfoque literario de este
estudio, serfa error grande el hacer caso omiso de ciertos aspectos
fundamentales de la realidad colombiana del siglo diecinueve, en la
que se educo y floreci6 Obeso. Nos referimos especificamente al
mundo cotidiano y la situacién sociocultural de los negros de la cos-
ta del Atlantico y del Valle del rfo Magdalena, los cuales sirvieron de
fuente de inspiracion para los Cantos populares de mi tierra.

Al nacer Candelario Obeso el 12 de enero de 1849 no habian trans-
currido treinta anos desde la batalla decisiva de Boyaca (7 de agosto
de 1819), que habia asegurado la independencia de Nueva Granada (el
nombre del territorio de Colombia durante el periodo colonial fue el
de Nuevo Reino de Granada). Tampoco se habia dado la ley de aboli-
ci6on de la esclavitud, la cual se puso en vigor el 1°. de enero de 1852.

El pafs en que entré al mundo el futuro poeta era todavia muy
joven y soportaba aun la servidumbre forzada de miles de seres hu-
manos a causa del color de su piel. La liberacién politica de Nueva
Granada (Colombia) del poderio espafiol trajo consigo el dominio
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politico, econémico y social del elemento, o sea, del grupo blan-
co-mestizo de terratenientes, mineros y comerciantes, cuya riqueza,
educacioén privilegiada y posicion social les permitieron tomar con-
trol de la direccién de la nueva nacién.

Aunque lograron desalojar a los espafoles del suelo nacional, no
dejaron de adherirse tenazmente a las costumbres hispanicas y de
vanagloriarse de su herencia europea. En Santa Fe de Bogota, que
habia sido la capital del virreinato, establecieron la sede del nuevo
gobierno. En fin, los criollos acabaron por dirigir los asuntos nacio-
nales con el resultado de que sus valores culturales e intereses poli-
tico-econémicos de grupo se impusieron y vinieron a identificarse
con los de la nacién en general.

De Bogota, la capital del pais, emanaban los directorios politicos
y econémicos que afectaban a toda la naciéon. En cambio, a la ciudad
capitalina llegaban en tropel los que aspiraban a codearse con los pode-
rosos, ganar algiin puesto publico o conseguir mejores oportunidades
para ascender en la escala social. La ciudad del Aguila Negra, como
suele llamarse a Bogota, también era el nicleo cultural de la reptblica.
Por ser centro activo y renombrado del cultivo de las artes y las letras, de
la impresion de libros, de las tertulias literarias y de las escuelas e institu-
ciones de ensefianza supetior, Bogota se apodaba la_Asenas de Suramirica.

Todo eso tendia a reforzar la importancia y la concentracion del
interior del pais y a dar la impresién de que el verdadero caracter
nacional y la norma étnico-racial de la poblacion los ejemplificaban
la gente y el modo de vida de la altiplanicie. Asi, las otras partes de la
nacion llegaban cada vez mas a verse como regiones subalternas cuyo
destino politico y direccion cultural eran dependientes de la capital.

Gracias a esta tendencia centralista y la preferencia de los diri-
gentes y los ricos de habitar las ciudades y los pueblos desarrollados,
algunas regiones del territorio nacional, situadas a gran distancia de
los centros urbanos y menos alcanzables por falta de carreteras y
otros medios de comunicacion, permanecian virtualmente aisladas
y olvidadas por el resto del pafs. Aun las ciudades prosperas y cre-
cientes de la costa del Atlantico y del valle del Magdalena parecian
servir unicamente de puerta de entrada y camino a “la Colombia
verdadera”, a la del interior.

Tal era la situacién geografico-social que observaba el escritor
y diplomatico argentino Miguel Cané, hijo (1851-1905), durante su
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viaje a Colombia en 1881, solo cuatro afios después de la publica-
cion de los Cantos populares de mi tierra de Obeso:

Desde que he pisado las costas de Colombia, he comprendido
la anomalfa de haber concentrado la civilizacién nacional en las
altiplanicies andinas, a trescientas leguas del mar. La raza europea
necesita tiempo para aclimatarse en las orillas del Magdalena y en las
tiberas que bafian el Caribe y el Pacifico'.

El distinguido viajero qued6 asombrado ante las maravillas de las tie-
rras calientes, pero estaba convencido también de que estas eran lugares
inhéspitos para el hombre blanco, quien, implica Cané, era el mejor
dotado para sacarles algiin provecho. Asi se explica el apartamiento en
que vivian los que se crefan los herederos de la cultura europea:

¢Qué vale esa feracidad maravillosa, si el clima no permite el desen-
volvimiento de la raza que debe explotarla? Mientras mis ojos miran
el cuadro deslumbrante de aquel suelo, el espiritu observa tristemente
que esa grandeza no es mas que una mortaja tropical. Asi, Colombia
se refugia en las alturas, lejos, muy lejos del mar y de la Europa, tras
los riscos escarpados que dificultan el acceso y trata de hacer alli su
centro de civilizacion?,

No obstante las observaciones y opiniones de Cané, Colombia era mas
que gente blanca de ascendencia europea y mas que la vida avilizada de
la altiplanicie. También formaban parte de la poblacion nacional grupos
indigenas y gentes de ascendencia africana. Sin embargo, parece que el
predominio del elemento negro en las costas y en otros muchos lugares
de tierra caliente servia para acentuar las diferencias regionales y justifi-
car la posicion superior de los criollos blanco-mestizos del interior.
Aunque negros y mulatos habfan figurado prominentemente en
las filas de los ejércitos libertadores —aun ascendiendo unos pocos
a altos grados militares—, en general, cuando se inauguré el perfodo
nacional, no habfan logrado alcanzar dentro de la sociedad mayor una
posicion socioecondmica mucho mas avanzada de la que tenfan antes
de la independencia. Mientras los libertos y los nacidos libres goza-
ban, por lo menos teéricamente, de los mismos derechos legales que
otros ciudadanos, muchos criollos, incluso algunos que ejercian cierta
influencia en la politica nacional, dudaban de la habilidad de las masas

! MiGuEL CANE, hijo, En vigje, 1881-1882, Buenos Aires, 1949, pags. 151-152.

2

Canr, pag. 161.
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negras para hacerse parte integral de la ciudadania colombiana. Las
consideraban gentes culturalmente atrasadas, racialmente inferiores y,
por eso, incapaces de participar en la gobernacion del nuevo estado.

Por estas y otras razones, en especial econémicas, la lucha por
la abolicién de la esclavitud tuvo que prolongarse hasta 1851. En
ese entonces la mayoria de los esclavos se encontraba ocupada en
las minas de la regiéon occidental de Colombia, aunque, claro esta,
habia esclavos cuya labor se utilizaba en las faenas agricolas y el
servicio doméstico. Con la emancipaciéon muchos negros prefirieron
abandonar los centros mineros del Choco, del Cauca y de Narifio
—simbolos del bien y del enriquecimiento ajenos— para buscar en
tierras baldfas a lo largo de las orillas de los rios y del mar, una vida
completamente libre y distante de sus antiguos amos.

Alli en esas nuevas tierras se dedicaban a la pesca, al cultivo del coco
y al lavado ocasional del oro tan apetecido por los del mundo civilizado.

En el norte de Colombia la minerfa no era tan importante como
la ganaderia, la agricultura y el comercio. Estas actividades permitian
a algunos negros esclavos cierto grado de confianza y movilidad.
Con el transcurso del tiempo, los negros de la regién costanera ha-
bian logrado penetrar un poco en la sociedad mayor gracias, en par-
te, a la mezcla con el blanco, a relaciones mas estrechas con los amos
y a otros factores socioeconémicos. Sobre esta cuestion es valiosa la
conclusion que hace un estudioso de la situacion del negro colom-
biano durante la primera mitad del siglo diecinueve:

La asimilacion del negro en las ciudades comerciales de la costa del
Caribe se efectué mas rapidamente que en otras partes. El desarrollo
econémico impuso esta aceptacion, y alo largo de la costa norte el negro
logr6 un grado mas amplio de aceptacion en los circulos profesionales’.

Sin embargo, para aclarar mejor la posicion social del negro costeno,
vale la pena mencionar, como bien sefiala otro investigador, que los
negros solfan funcionar al nivel de “laborers, artisans, and small mer-
chants in the cities and day laborers and small landowners in the rural
areas”™.

WiLLiam E SHARP, E/ negro en Colombia: manumision y posicion social, en Ragon y Fabula, Bogota,
nuim. 8 (julio-agosto, 1968), pags. 101-102.

* RanparL O. HUpsoN, The Status of the Negro in Northern South America, 1820-1860, en The
Journal of Negro History, 49, 1964, pag. 234.
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Habfa también otras gentes de ascendencia africana —es decir,
negros, zambos y mulatos— que no cabfan dentro de las catego-
rfas mencionadas. Eran, en gran parte, los habitantes del valle del
rio Magdalena. Algunos se ganaban la vida como bogas, lefieros o
caleros mientras otros (los montaraces), prefiriendo las soledades y
la libertad absoluta del monte, se sustentaban con los frutos abun-
dantes de la tierra y del rio. Especialmente interesantes eran los bo-
gas, de quienes se han escrito muchas paginas descriptivas y cuya
habla popular fue elevada por Candelario Obeso a un nivel artistico
incomparable. Lenguaje engafiosamente natural y pintoresco que
encerraba la sabiduria y la cultura de un pueblo no siempre com-
prendido o respetado por sus compatriotas.

Entre varias poblaciones situadas a lo largo del gran rio, los bo-
gas transportaban mercancias y pasajeros destinados al interior o la
costa. Ademas, servian de tripulacién en los barcos de vapor que se
introdujeron en el Magdalena durante la década del cuarenta. Hom-
bres robustos y francos, inteligentes y maliciosos, los bogas estaban
contentos por llevar en medio de la naturaleza silvestre y feraz una
vida independiente y ajena a las cuestiones politicas.

Libres de las grandes preocupaciones sociales y econémicas (por
ejemplo, la riqueza, la educacion académica, la tltima moda de vestir,
el abolengo europeo), que aquejaban a los habitantes de las ciudades,
los bogas, los montaraces y sus coterraneos y compafieros de lucha
mantenian con orgullo sus costumbres, practicas y habitos que con
frecuencia eran tildados de salvajes e indecentes por los que no esta-
ban acostumbrados a compartitlos o a presenciatlos”.

En resumidas cuentas, es evidente que por todas partes de la
Colombia de mediados del siglo diecinueve muchos negros, mulatos
y zambos gozaron de una existencia simple, lejos de la vida ruidosa y
apifiada de los pueblos y las grandes ciudades. O por buscar un lugar
alejado de los sitios tan llenos de recuerdos amargos de la esclavitud,
o por querer seguir un modo de vida sencilla y tradicional semejante al
que habian llevado sus antepasados desde hacfa afios, muchas gentes
negroides prefirieron vivir aparte o al margen de la sociedad mayor
desempefando ocupaciones humildes, pero, de todos modos, utiles

5

Véase, por ejemplo, Jost MARIA SAMPER, [iajes de un colombiano en Europa. Primera Serie,
Paris, Imprenta de E. Thunot y C*. 1862, pags. 24-27.
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y honradas. Asi, evitaron labores innecesarias que pudieran limitar o
hacer peligrar su libertad o engordar a expensas suyas el bolsillo ajeno.
Asi trabajaron solamente el tiempo preciso para sostenerse a si mis-
mos y a sus familias. Ya que no estaban dispuestos a hacer las faenas
pesadas y el trabajo doméstico impuestos a sus antecesores esclaviza-
dos, a los negros se les motejo de perezosos, indolentes y arrogantes.
Se les empez6 a ver como desventajas culturales y obstaculos al desa-
rrollo de una nacién fuerte y progresiva.

Tales opiniones ganaron mas atencioén y apoyo con la publicacion
de las teorfas raciales de Arthur (conde de) Gobineau (1816-1882)
y otros escritores que planteaban la superioridad de la raza blanca
sobre las otras. Estas ideas no eran nuevas ni en Colombia, pero
recibieron mas impetu debido a la promulgacion de las mismas, de
las de Chatles Darwin (1809-1882) y, luego, de las del positivismo®.

Como ejemplo del pensamiento antinegro que existia en Co-
lombia durante este periodo, se puede citar a Florentino Gonzalez
(1805-1874), quien, segin un estudioso de la historia colombiana, era
uno de los “exponentes mas destacados del liberalismo clasico que
tuvo Colombia en el siglo x1x”7. Gonzalez sostenia que los afticanos
eran inferiores por naturaleza a los europeos y que la situacion de los
negros en América se podia atribuir a sus propios “instintos y ten-
dencias barbaras y adversas a la civilizacién®. Es muy probable que
Gonzalez, que habia ocupado altos puestos en varios gobiernos de la
Republica, expresara las creencias y actitudes de muchos otros de su
clase al escribir en 1863 las siguientes palabras:

De raza europea somos los criollos que trabajamos por hacerla [a
la civilizacién cristiana] progresar. [...] Los africanos, cuando eran
esclavos, estaban en contacto con sus seflores blancos, pero no
adquirfan sus cualidades. Libres, han vuelto a ser lo que eran en Africa.

Silalibertad tiene algo que esperar en estos paises, es de los criollos
(comprendiendo los mestizos, en que predomina la sangtre europea). Los
criollos son unicamente los que han manifestado instintos favorables a

Véanse, por ejemplo, las declaraciones de José Eusebio Caro, citadas por JAIME JARAMILLO
URIBE, E/ pensamiento colombiano en el sigl X1x, Bogota, Editorial Temis, 1968, pags. 198-199.

" JaramiLrLo URIBE, pag. 218.

Jlosé] M[AriA] TorrEs CAICEDO, Ensayos biggrdficos y de critica literaria sobre los principales publi-
cistas, historiadores, poetas y literatos de la América Latina, Paris, Dramard Baudry y C*., Suceso-
res, 18068, 11, 399.
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la libertad y a la civilizacion; los que poseen las calificaciones que in-
dican aptitud para tener parte fructuosa en la cosa publica’.

Es muy posible también que, al exponer estas opiniones, Gonzalez
pensara en la vida independiente, sencilla y primaria que llevaban los
bogas y otros habitantes del valle del rio Magdalena. En todo caso,
es claro que Gonzalez, como muchos otros que se enorgullecian
de su blancura y cultura europea, solo vefa en el modo de vivir y en
las tradiciones de los negros el atraso, la incultura y otros aspectos
reprensibles.

Laliteratura colombiana producida durante la época de Obeso ten-
dia a reflejar los gustos, intereses y valores de los de la clase educada,
acomodada y gobernante cuyos medios —cuando no habia discordia
civil, exigencias econémicas u otro asunto urgente— les daban tiem-
po para leer y escribir, viajar, formar cenaculos literarios y sociedades
artisticas, editar y coleccionar libros y fundar periddicos y revistas.

Como bien se puede imaginar, en su inmensa mayoria los poetas
y escritores colombianos no eran ni negros ni mulatos ni indios, sino
personas de familias procedentes de un linaje europeo y que se iden-
tificaban con la cultura espafiola trasplantada a América. Sefialaba el
critico espafol Juan Valera (1824-1905) esta misma realidad en una
de sus famosas Cartas americanas:

Las ideas, los sentimientos, el habla, la religion, las costumbres y
tradiciones importados de Espafia por los que vinieron a fundar la
colonia, persisten, pues, y son tenidos en gran veneracién. Son como
los dioses penates, que no ahuyentaron ni la revolucién ni la guerra de
la independencia contra la metrépoli, ni las ulteriores guerras civiles'.

No extrafia, pues, que la vida, los valores y los sentimientos de la
poblacién de ascendencia africana no fueran —especialmente en
la poesia— asunto comun en la literatura colombiana'’. Asi, le to-
carfa al poeta Candelario Obeso —negro, costefio, de cuna humil-
de— presentar a Colombia una imagen intima y digna del negro y

% Torres CAICEDO, II, 397, 402-403.

1 JUAN VALERA, Cartas americanas (1888), teprod. en La literatura colombiana; estudios criticos de

ANTONIO GOMEZ RESTREPO, JUAN VALERA, MARCELINO MENENDEZ PELAYO (y) ANTONIO
Rusi0 Y LrLucH, Bogota, Editorial A B C, 1952, Biblioteca de Autores Colombianos, 7, pag.
187.

En cambio, el negro si figuraba en la prosa, como se verd mas adelante. Consultese tam-
bién BARRY Awmis, The Negro in the Colombina Novel. Diss. Mich. State, 1970.
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comunicar —con la voz auténtica de este— el dolor, el orgullo y las
esperanzas del pueblo negro colombiano.

Obeso nacio y paso los anos de su primera formacion en la ciu-
dad costefia de Mompés, centro principal de los bogas del Mag-
dalena. Por consiguiente, conocia muy bien tanto las costumbres
y tradiciones de las gentes costefias como la diversa y abundante
naturaleza de la regiéon. Hacia 1866 Obeso viajé a Bogota para seguir
estudios en el Colegio Militar que habia fundado el general Tomas
Cipriano de Mosquera (1798-1878). Al cerrarse esta institucion en
1867 ingresé Obeso en la recién establecida Universidad Nacional.
Aunque no gand ningun titulo, si llegd a ser maestro y, con el tiempo,
se dio a conocer como poeta de gran talento.

La década del setenta fue un periodo bastante productivo en la
vida del poeta negro. En 1871 publico, bajo seudénimo, La fami-
lia Pygmalion'?, narracién de diecinueve péginas, con la cual quiso
vengarse de los enemigos que, por asuntos amorosos, lo hicieron
encarcelar. Si para 1870, segun escribfa el autor anénimo de un ar-
ticulo necrologico dedicado al poeta, “Obeso habia publicado algu-
nas poesias sueltas o en hojas volantes que han desaparecido, o en
petiddicos fugaces que ya nadie recuerda”, a partir de 1873 cola-
boraba con regularidad en los periddicos y las revistas literarias mas
importantes de la capital. Les aportaba poesias originales, articulos
de costumbres y traducciones o imitaciones de maestros franceses,
ingleses, alemanes y norteamericanos. De ellos se puede mencio-
nar a Thomas Moore (1779-1832), Francois Coppée (1842-1908), J.
C. Friederich von Schiller (1759-1805), R. E A. Sully-Prudhomme
(1839-1907) y Charles Millevoye (1782-1816). Ademas, en un “pe-
riodico literario dedicado al bello sexo i a la juventud” sostuvo con
una escritora anénima una polémica vigorosa en torno al amor, inci-
tada por la publicacién de una composicion de Obeso titulada Azzor
de las mujeres, que concluye con esta estrofa:

Casi nunca resistese a la ausencia
El amor mujeril;
A un leve soplo de ella vide el suyo

12

Las cosas del mundo. Novelas semihistéricas, por Publio Chapelet. La familia Pygmalion. Pri-
mera Serie. Bogota, Imprenta de Medardo Rivas, 1871.

B Candelario Obeso, en El Mensajero Federal, Bogota, 15 de julio de 1884, pag. 131.
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Vacilar [...] i morit! [...]".

En esta misma época public6 Obeso dos romances cuyo fondo
popular senalaba el derrotero que tomarfa la inspiracion del poeta.
Ambos salieron en 1874 en el periédico E/ Rocio. El primero de los
romances se llama E/ arrgyuelo y lleva por subtitulo las palabras Can-
cion sueca; se encuentra también en la primera entrega de Lectura para
# (1878) de Obeso, levemente alterado y bajo el subtitulo Canto norue-
go. Mas importancia tiene el otro romance que por su titulo —Cantos
populares de mi tierra>— anuncia la obra que habtia de ganatle a su au-
tor la fama literaria. Aunque este poema experiment6 unos cambios
antes de salir en la version final A mi morena, acusaba los elementos
estilisticos que caracterizan los Cantos populares y que se examinaran
mas adelante. Para mantener el hilo biografico que estamos tejiendo,

basta mencionar aqui que durante la segunda administracion presi-
dencial (1872-1874) del doctor Manuel Murillo Toro (1816-1880)
fue Obeso nombrado intérprete nacional en Panama'®. Este cargo
permitié al poeta volver a su tierra natal donde, entre otras cosas,
pudo recoger nuevas impresiones para su futuro poemario. También
de este periodo son los articulos de costumbres publicados en Lz
Liustracion (Bogota), una entrega de Misceldnea (prosas y poesia), en
la que criticaba el gobierno del entonces presidente Santiago Pérez
(1830-1900), y otros esctitos'.

Interrumpi6 la actividad literaria del poeta la guerra civil de 1876.
Aunque no le interesaban las luchas politicas, si sentia hondamente
el amor por la patria. Se alist6 en las filas del ejército del gobierno y,
junto con otros jovenes literatos, participd en la cruenta batalla de
Garrapata (20 de noviembre de 1876). Se distinguié notablemen-
te, llegando a recibir el grado de sargento mayor'®. No obstante su

4 Véase E/ Rocio, Bogota, 29 de abril de 1874, pags. 181-182.
15 Véase E/ Rocio, Bogota, 11 de marzo de 1874, pag. 120.
1 El Mensajero Federal, Bogota, 15 de julio de 1884, pag, 131.

Para los datos bibliograficos de estas publicaciones, véase la bibliografia general al termi-
nar este estudio.

JuLio AxEz, comp., Parnaso colombiano, 2°. ed., Bogota, Librerfa Colombiana Camacho
Roldan y Tamayo, 1886, I, 175. Nétese que en un articulo publicado poco después de la
muerte de Obeso, Afiez dice que este “recibié el grado de teniente coronel de la Repu-
blica”. [“Candelario Obeso”, en Papel Periddico llustrade, Bogota, afio IV, nimero 74, 1°.
de septiembre de 1884, pag. 18]. VICENTE CARABALLO, E/ negro Obeso (apuntes biogrdficos) y
escritos varios, Bogota, Editorial A B C, 1943, pag. 40, dice lo mismo. En la pagina titular de
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actuacion valerosa, no se mejoré mucho la situacién personal —es
decir, social y econémica— del poeta. Quedé Obeso en la misma
miseria que antes, sin ninguna probabilidad de salir de ella. En un
poema que debid de escribirse durante este periodo de falsas espe-
ranzas desahoga las frustraciones que sentia ante la volubilidad de la
fortuna huidiza:

La richa ej una roncella

Que huye re quien la bujca [...]

Yo tuve poc atrapacla

Re plomo en la fuecte lluvia

Que re Garrapata er llano

Llené re muecte i pavura;

I no embacgante, rejcaczo

Contemplo trite una a una,

Jechas un puro ejqueleto,

Re mi pecho entre la tumba,

Mij esperanza que re otras

Era la fuente fecunda [...]
(Pardbola)®.

A mediados del afio 1877 en Bogota, Obeso publicé en un pequefio
y sencillo volumen sus Cantos populares de mi tierra que trafan a manera
de prélogo o introduccion Dos palabras de Venancio Gonzalez Man-
rique (1836-1889), erudito en lenguas antiguas y modernas y autor
de varias obras didacticas. Consta la obra de dieciséis poesias mas
una version en prosa. Sus titulos, en orden de presentacion, son: o
palomos (Balada), La oberiencia filid (Cuento a mi mae). (Dolora), Can-
cion der boga ausente, Cuento a mi ¢jposa (Dolora), Canto der montard, Er
boga chaclatan (Serenata), Epropiacion re uno cdrigos (Parafrasis), IVersidn
castiza (Modelo), Epresion re mi amitd, Serenata, Ario, Lucha i conquijta,
A wi morena, Cancion der pejeard, Pardbola, No rigo er nombre y Didlogo
picareico. De las catorce (14) composiciones que llevan dedicatoria,
trece estan dirigidas a escritores e intelectuales o amigos distinguidos
del poeta, y la otra, sin duda, a una mujer identificada solamente con
las iniciales S. G. L.

La aparicion en la sociedad bogotana del siglo xix de un libro de

la traduccién que hizo Obeso de una obra militar (véase pag. 60) se le asigna al poeta el
grado de capitan adjunto.

CANDELARIO OBESO, Cantos populares de mi tierra, Bogota, Imprenta de Borda. 1877, pags.
39-40.
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poesias en las que el negro costefio —humilde pero orgulloso— se
expresaba de sf mismo y sus inquietudes amorosas, sus preocupacio-
nes sociales, su sabiduria popular y sus hondos sentimientos pattio-
ticos, no causé mucha sensacion editorial a pesar del uso exclusivo
del lenguaje costefo con toda la “intelijencia metaférica i esencial-
mente poética” que este encierra®.

Aunque Gonzalez Manrique afirma que la mayor parte de las
poesias del libro las habian visto y estudiado “notables literatos i hu-
manistas” —probablemente manuscritas—, no pudimos encontrar
ningun estudio critico contemporaneo sobre los Cantos populares.

Sea por falta de una critica bien fundamentada e imparcial, por
una edicién demasiado reducida, por pereza de escritores o por otra
raz6n que desconocemos, los pocos comentarios que se escribieron
respecto de la obra de Obeso parecen haberse limitado a breves
apuntes o noticias bibliograficas. Por ejemplo, un periodista observo
con palabras muy parecidas a las que inician el prélogo de Gonzalez
Manrique, que las poesfas de Obeso eran “de un género muy original
y enteramente nuevo entre nosotros [...]"*". De haberse realizado
las esperanzas en cuanto a la recepcién de su obra entre la gente cul-
ta, bien lefda e influyente, es probable que hubiera preparado “una
Coleccion completa 1 mui variada de este mismo jénero, con varian-
tes notables en la forma i en la idea [...]”*. Desafortunadamente el
poeta vio nuevamente estrelladas contra el muro de silenciosa indi-
ferencia, ighorancia aristocratica y arrogancia regionalista, sus ilusio-
nes de ganar un grado de reconocimiento (social) y de recompensa
digno de sus esfuerzos y talentos.

La fortuna también asest6 a Candelario Obeso muchos desen-
gafios en su busqueda de amor entre las mujeres bogotanas. Juan de
Dios (“el Indio”) Uribe (1859-1900), panfletario mordaz, politico
radical y amigo leal del poeta momposino, escribié un breve retrato
intimo de este en el cual quedan sensiblemente grabados su fisico,
su noble caracter y el sufrimiento acarreado por el color de su piel,
el origen humilde de su nacimiento y la miseria que le acompané

2 Advertencia del autor, en Cantos populares de mi tierra, pag. 8.

*' JouN TrutH, seud. de JERONIMO ARGAEZ, Bibliografia nacional, en El Zipa, Bogota, 16 de

agosto de 1877, pag. 15.

Dedicatoria, en Cantos populares de mi tierra, pag, 4.
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toda su vida. Refiere el Indio Uribe que Obeso “tenia la inocente
vanidad de creerse muy amado de las mujeres”, lo cual “le ocasion6
las mas dolorosas contrariedades””. Tienden a confirmar esta afir-
macién algunos poemas de Obeso publicados durante los afos de
1873 2 1876, en los cuales se destacan no solo el tema amotroso sino
también los nombres de varias mujeres a quienes iban destinadas las
composiciones.

Una de esas fantasfas se convirtié en una obsesiéon profunda y
acérrima que, a su vez, fue el motivo de las Lecturas para #, publica-
cién que salié por entregas en 1878%. Con esta obra, compuesta de
prosas desgarradoras y poesias optimistas —tanto originales como
vertidas de literaturas europeas—, esperaba Obeso conmover el co-
razon de cierta dama bogotana de alta categoria social demostrando-
le Ia bondad y la belleza de su alma, el afecto verdadero y perdurable
que sentfa por ella y el gran talento que encerraba su humilde perso-
na. Pero no solo le declara los altos sentimientos y las aspiraciones
ensofiadas de su corazén enamorado, sino que también le expone
con perspicacia aguda y fustigante los defectos que, a su juicio, debi-
litaban la sociedad colombiana, a saber, la preocupacion desenfrena-
da por la riqueza material, el desdén por el trabajo y el desacato por
el hogar, la obsesion con el blanquearse y el aparecer bien, y el abuso
de la mujer. Se dejan ver, ademas, los principios morales y éticos
que guiaban a Obeso en su lucha contra la adversidad y la infamia;
su actitud valiente y cristiana moldeada por la experiencia y lecturas
biblicas, y sus ideas sobre la esencia o el papel y el comportamiento
del hombre y la mujer.

Las revelaciones que ofrece la Lectura para i, tocantes a la vida
y al pensamiento de Obeso, mas su publicacion a raiz de los Cantos
populares de i tierra, hacen de ellas una obra importante y de gran uti-
lidad para conocer la personalidad del poeta y —lo que viene mas al
caso de este estudio— para entender hasta qué punto los temas del
poemario reflejan las ansias efectivas y personales del autor. Asi, al
estudiar mas adelante su obra maestra, tendremos ocasion de acudir
a las paginas de la publicacion posterior. Mientras tanto, conviene

# JuaN DE Di1os URBE, Candelario Obeso, intimo, en Candelario Obeso, por JuaN DE D10s URIBE y
ANTONIO JosE RESTREPO, Bogota, Imprenta de Vapor de Zalamea Hermanos, 1886, pag. 3.

* Lectura para #i. Publicacién por entregas. Bogota, Imprenta de Silvestre y Compaiifa, 1878.
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mencionar aquf la traduccién hecha por Obeso del Otelo de Sha-
kespeare, de la que aparecieron las primeras escenas en la segunda
entrega de Lectura para ti.

También del afio de 1878 es una version en castellano que hizo
cuando era “Capitan adjunto al estado mayor general del ejército de
la Republica”, de Nociones de tactica de infanteria, de caballeria y de artille-
ria, por Ledn de Sagher, teniente de la infanteria belga®. Con lo que
le pago el gobierno por este trabajo pudo aliviar por algun tiempo
las dificultades econémicas que sufria y hacer mas coémodo el hogar
que habia establecido con una muchacha costurera, del pueblo, lla-
mada Zenaida®. Fruto de esta union feliz fueron unos vastagos. Sin
embargo, el gozo de la paternidad fue efimero, ya que murié cada
uno de los hijitos a pocos dias de nacidos. Dada la correspondencia
entre la vida intima (o el estado animico) del poeta y su obra poética,
nos parece muy probable que Obeso buscara en la poesia lirica algun
alivio del hondo pesar que le afligia durante tales trances acongojado-
res. Asi, cabe mencionar aqui la patética composicion titulada Tumbas
de nisos, publicada en 1878, que bien podia exteriorizar el dolor y la
esperanza del poeta y padre doliente®.

Dos afios mas tarde, o sea en 1880, Obeso dio a la prensa una
comedia original, en verso, que intitulé Secundino el zapatera®, obra
satirica que trata de las aspiraciones estrafalarias de don Secundino
Aranza, quien, habiendo dejado su oficio de zapatero, gasta y vive
mas alld de sus recursos para hacerse pasar por un sefior letrado
de linaje précer y modales finos, digno no solo de codearse con la
gente instruida y politicamente influyente del pafs, sino también de
hacerse ¢l mismo candidato al congreso nacional. A través de las
acciones y actitudes del protagonista, de su hija y de otras personas
con las que el padre mantiene relaciones, pretende Obeso censurar
y poner en ridiculo los mismos vicios sociales que habia sefialado en
sus Lecturas para ti. Al mismo tiempo vuelve a afirmar y a exaltar los
valores y las virtudes sencillos que el autor identifica en el pueblo

25

Bogota, Imprenta a cargo de H. Andrade, 1878.
% URIBE, pag. 15.
7 Véase E/ pasatiempo, Bogota, 25 de octubre de 1878, pag, 426.

Secundino el zapatero, comedia en tres actos orijinal i en verso por C. Obeso, Bogota, Im-
prenta de Zalamea, 1880.
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anonimo, simple e industrioso y que en la comedia van encarnados
en dofia Marta, esposa de don Secundino, y otros personajes que no
se han avergonzado de sus origenes populares. Es decir, son los mis-
mos valores y virtudes que habia cantado Obeso con mas concision
metaférica en los Cantos populares de mi tierra: el orgullo en el trabajo
honrado aunque sea humilde, la nobleza del caracter frente a la de
los pergaminos, la modestia, el sentido comun y practico, la sabidu-
rfa tradicional y la amistad sincera frente al interés oportunista.

Para su comedia, Obeso tomé6 por modelo al célebre comedi6-
grafo espanol Leandro Fernandez de Moratin (1760-1828), y 1a dedi-
c6 a Rafael Nuanez (1825-1894), poeta y politico que en abril de 1880
habia ascendido a la presidencia de la Republica y que, al aparecer, ha-
bia animado o ayudado a Obeso en un periodo de crisis y desamparo.

En 1881 el gobierno de Nufiez nombrd a Obeso consul en
Tours, Francia. Los datos disponibles sugieren que la designacion
no fue cosa muy seria sino un puesto mas o menos honorifico. Al
cantor costeno le faltaban los viaticos suficientes y otros fondos de
conformidad con el cargo, los cuales le hubieran permitido desempe-
farlo realmente y, al mismo tiempo, aprovechar su permanencia
en Francia®. Por consiguiente, fue de breve duracion la permanen-
cia en el Viejo Continente.

Al volver a Colombia le aquejaba una disenteria debilitante exa-
cerbada por hallarse en las mismas condiciones econémicas de an-
tes. En esta situaciéon deprimente se dedicé a una nueva empresa
literaria que terminé y publicé en 1882. Es el poema extenso Lucha
de la vida, esctito en forma de didlogo™. Como las obras poéticas
anteriores, esta combina una vision personal del medio exterior con
una revelacién del mundo interior, emocional, del poeta. Acerto el
Indio Uribe al llamarla “un golpe de vista sobre la sociedad, bien pe-
netrante, y la histotia elocuente de los intimos dolotes [de Obeso]™".

Ante los ojos del lector desfila toda una serie de tipos y pet-
sonajes —estudiantes, mujeres perdidas, prestamistas, criados, mili-
tares, ministros, curas, beatas, ladrones y asesinos, esposas infieles,
alcahuetas, etc— que encarnan los vicios sociales, las ambiciones

¥ Véase la mencion que se hace de Obeso en el articulo César Canto, publicado en E/ Debate,

9 de julio de 1884, pag. 414.

Lucha de la vida, poema original [...], Bogota, Imprenta de Silvestre y Compaiifa, 1882.
31

URIBE, pag. 19.
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individuales y una multitud de situaciones, actitudes y acciones com-
plicadas y con las caracteristicas de la sociedad de entonces. Mientras
algunos se esfuerzan por apaciguar el hambre y mantener su dignidad,
otros rivalizan sin escrupulos por ganar prestigio social, adquirir ri-
queza, llegar a una posicion de influencia e importancia y satisfacer
sus pasiones enardecidas, sin pensar en los demas.

En Gabriel —joven poeta negro, pobre e idealista— Obeso se
retrata a sf mismo y retrata asimismo el conflicto que se libraba en su
espiritu y en su corazon entre la inclinaciéon natural al bien sencillo y
desinteresado y la tentacién incitada por el medio ambiente hacia el
mal maquinado y decadente. Gabriel experimenta la angustia (exis-
tencial) de querer vivir conforme a sus altos principios ético-morales
en un mundo dominado por el dinero, la adulacién, la astucia y el
servilismo. Ante el ejemplo del vulgo vil entregado a placeres mun-
danos y actos despreciables, Gabriel lucha por no abandonar sus
ideales, aunque agitado por la duda, agobiado por los desengafios y
abatido por la penuria.

LLa obra esta compuesta mayormente de creaciones originales y
nuevas (incluso algunas poesias autbnomas como E/ cocuyo, Paraje
y A mi madre), pero se incorporan en ¢l también la famosa Cancion
der boga ausente, que forma parte de los Cantos populares, y traduccio-
nes de poesias del escritor aleman Johann Wolfgang von Goethe
(1749-1832) y del poeta norteamericano Jonathan Lawrence (1807-
1833). Hay una gran diversidad métrica y estrofica, desde romances
y décimas hasta estancias y versos libres, desde tetrasilabos hasta
pentadecasilabos, todo lo cual da fe de la maestria de Obeso en la
versificacion espafiola y de sus vastos conocimientos literarios.

El tono lébrego y pesimista que atraviesa Lucha de la vida parece
reflejar un momento sumamente critico en la vida del poeta y po-
siblemente prefigura su propio destino tragico. Aunque Obeso no
abandoné su vocacion poética, es cierto que a partir de 1882 publico
muy poca literatura®. Desconsolado y siempre hundido en los ma-
yores apuros, dirigié sus energias hacia empresas mas provechosas
para ganar lo necesario para sostenerse. Esto lo hizo adaptando al

Una de las pocas composiciones conocidas de Obeso de este periodo es Sitio de Cartagena
(1811), con la que el autor colaboré en el Romancero Colombians. Bogota, Imprenta de La
Luz, 1883, compilado por el poeta y diplomatico chileno José Antonio Soffia (1843 1886)
como Homenaje a la memoria del 1ibertador Simén Bolivar en su primer centenario, 1783-1883.
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castellano, segin el método de J. T. Robertson, textos para aprender
idiomas extranjeros. El primero de ellos, Curso de lengua italiana |...]
de Vittorio Vimercati, salié en 1883%. A fines del mismo afio apa-
recié el Nuevo curso practico, analitico, tedrico y sintictico de lengua inglesa
[...]**, con una dedicatoria a José Eusebio Otilora, presidente de los
Estados Unidos de Colombia, y con prologos del profesor y poeta
Diego Fallon (1834-1905) y de Samuel Bond. El tercero y ultimo de
sus libros de ensehanza, Lecciones pricticas de francés extractadas del curso
completo de lengna francesa de T. Robertson, 1o realiz6 Obeso en cola-
boracién con su amigo el sefior Venancio G. Manrique. El “mero
amanuense” —as{ se calificaba Obeso por su papel en la elaboracién
de la obra— dedic6 el trabajo a Victor Tonzei y Aristides Paredes,
al primero de los cuales llamaba “mi amigo y muy amado maestro”.

En esa misma época el gobierno volvio a establecer la tercera
division del ejército en la Costa Atlantica, con sede en Panama. A
Obeso, que tenfa el grado de sargento mayor, lo nombraron segun-
do ayudante de campo de la comandancia general; con esta funcién
abandono el poeta la capital de la Republica, a mediados de enero de
1884, con rumbo a la costa. Después de pasar casi tres semanas en
Mompés visitando a su sefiora madre y a otros familiares, marcho a
Panama para cumplir con sus deberes. Fue breve su permanencia en
el Istmo y volvié Obeso a Bogota en abril de ese ano, recibiendo una
bienvenida publica de su amigo Juan de Dios Utibe™.

La noche del dia 29 de junio de 1884 —un domingo— Cande-
lario Obeso se hiri6 gravemente en el abdomen con un tiro de una
pistola Remington. Solo al amanecer, cuando los dolores del poeta

Curso de lengua italiana (segin el método de Robertson), de Vittorio Vimercati, adaptado al cas-
tellano por C. Obeso, Bogota, Imprenta de Vapor de Zalamea Hermanos, Libretfa de
Chaves, s. f. [1883].

Nuevo curso prictico, analitico, tedrico_y sintdctico de lengua inglesa de J. T. Robertson, adaptado al
castellano por C. Obeso, Bogotd, Imprenta de Vapor de Zalamea Hermanos, 1884. No
obstante la fecha que lleva el libro, una nota periodistica asegura que salié en 1883: “He-
mos recibido un ejemplar adaptado por el sefior Candelario Obeso [...]”, La Luz, Bogota,
22 de diciembre de 1883, s. p.

Lecciones pricticas de francés |...]; adaptacion castellana de VENANCIO G. MANRIQUE y C. OBE-
so, Bogotd, Imprenta de Vapor de Zalamea, 1884. Aunque la portada lleva el afio de
“1884”, es muy probable que el libro saliese durante los ultimos dfas de 1883. Véase la
noticia bibliografica en La /ug, citada en la nota 34.

% Cosas del dia, en La Actnalidad, Bogota, 8 de abril de 1884, pag. 90. El Indio Utibe era el
editor del periédico y es probable que el escrito saliese de su pluma.

34
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le eran insoportables, se le avisé a un médico. Por cuatro dias dura-
ron el suplicio y la agonia lamentables, que llevo con resignacién el
herido. A las seis de la tarde del 3 (jueves) de julio de 1884 expird
el poeta negro, rodeado de su querida Zenaida, amigos apenados y
médicos que en vano trataron de salvarle la vida.

Todos los periodicos de la capital que relataron el suceso tragico
indicaron que fue un accidente acaecido poco después que Obeso
hacia tiros en el blanco. Segun los informes, el malogrado literato
habia arrojado la pistola contra un muro, lo cual originé que se dis-
parase una bala que le alcanzé. Sin embargo, como para rectificar
esta historia, que ¢l mismo habia ayudado a propagar, asegura Juan
de Dios Uribe, al final de su breve y ya citada memoria a su intimo
amigo desdichado, que “Candelario Obeso tomé la muerte por su
propia mano en vez de esperatla calmado””’.

Fuera lo que fuera, es de notar que a los funerales del poeta,
celebrados el 4 de julio, concurrieron muchisimos ciudadanos de
todas las capas sociales; entre los que figuraban en el séquito que
acompafio los restos al cementerio iban los politicos y escritores
eminentes Salvador Camacho Roldan (1827-1900) y Miguel Anto-
nio Caro (1843-1909). Ademais, tanto el Senado como la Camara
de Representantes de la Republica aprobaron unanimemente sendas
proposiciones para honrar la memoria de Obeso.

No obstante su relativamente breve existencia, logré Obeso ga-
nar un sitio destacado en el parnaso colombiano, principalmente
con los Cantos populares de mi tierra. Testimonio de su popularidad,
originalidad y valor es la frecuente reproduccion de ciertas compo-
siciones —en particular, la famosisima Cancion der boga ansente— en
antologias y colecciones poéticas, revistas colombianas y extranjeras,
y aun en obras de ficcién™.

Al surgir en las primeras décadas del siglo veinte el interés del
mundo occidental en las culturas africanas y el cultivo, por consi-
guiente, en Hispanoamérica de la llamada poesia negra, es decir, negris-
ta, algunos criticos e historiadores de la literatura sostuvieron que

URBE, Candelario Obeso, intimo, pag. 21.

*  Es demasiado larga para citar aqui la lista de antologias que reproducen la Cancidn der boga

ansentey otras poesias de Obeso, pero el interesado puede consultar la utilisima bibliografia
de Héctor H. Orjuela Las antologias poéticas de Colombia, Bogota, Instituto Caro y Cuervo,
1966.
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Obeso, con sus Carntos populares, era un precursor de esa nueva moda-
lidad. En cambio, otros escritores negando la existencia de una poesia
negra, opinaron lo opuesto®.

Sin embargo, desde esa época no se ha hecho ningun estudio
serio y detallado de la obra del poeta colombiano para comprobar o
refutar una u otra opinién. A nuestro parecet, los Cantos populares de
i tierra si se pueden calificar de poesia negra, pero no como la han de-
finido o concebido los poetas antillanos del negrismo y sus comen-
tadores. La obra de Obeso —un negro de antecedentes humildes
que experimentd en carne viva el prejuicio racial y de clase y a quien
le tocé luchar por instruirse, por sostenerse y por mantenerse fiel a
sus ideales— creemos que sea la exaltacién de una realidad, de un
modo de vivir, en fin, de un grupo étnico del que él mismo procede.
Es decir, es la celebracion y aun la defensa del pueblo negro costefio,
humilde y trabajador, cuyos valores, virtudes y costumbres expone y
enaltece el poeta ante la sociedad mayor blanca y urbana que no los
veia siempre con simpatia o respeto.

En los capitulos que siguen vamos a analizar detenidamente los
temas, la métrica, el lenguaje y los rasgos estilisticos del libro de
Obeso. Con este analisis creemos que se comprobaran nuestros
planteamientos.

¥ Precisamente sobre esta cuestion se suscité en las paginas de E/ Universal de Cartagena una
acalorada polémica a raiz de la publicacién del articulo Candelario Obeso, de Jost: MORILLO,
quien afirmaba que con la obra del poeta costefio se habfa iniciado en Colombia la poesia

negra. Véanse este articulo y el de Luts A. MUNERA citados en la bibliografia.
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CAPITULO II

LA NATURALEZA, LA POLITICA Y LA PATRIA,
EL HOGAR'Y LA FAMILIA, TEMAS PRINCIPALES
DE LOS CANTOS POPULARES

Los temas que mas se destacan en las poesias de Obeso caen plena
y claramente dentro de la tematica predilecta de los liricos roman-
ticos hispanoamericanos, la cual ha sido estudiada por criticos de
la talla de Emilio Carilla!: a saber, el lema sentimental o amoroso,
el tema familiar o doméstico, los temas de la patria y de la politica, el
tema social y el de la naturaleza. Claro esta que a todos estos temas
el poeta les imprimi6 su cufio personal y original basado en un pun-
to de vista nuevo dentro de la lirica colombiana, o sea, el del negro
humilde de la costa y del valle del Magdalena.

También figuran en los temas de Carilla el meditativo, que trata
grandes cuestiones metafisicas, por ejemplo, la vida, la muerte, la eter-
nidad (Carilla, 11, pag. 25), y el tema religioso referente a “la devocion
0 [...] la exaltacion de nombres y simbolos sagrados™ (pag. 20).

Aunque en los Cantos populares hay mencion de Dios y de l1a Biblia,
la religion no llega a ser tema en la obra. En cambio, creemos que
el poema Cancidn der pejeard si ofrece un ejemplo de la meditacion,
aunque no aparezca sola sino junto con el tema social. Como
veremos mas adelante, se trata de una cuestién cuya importancia no

! E/ romanticismo en la América bispanica, 2°. ed., Madrid, Editorial Gredos, 1967, 11, 7-34. De
aqui en adelante las referencias a esta obra apareceran en el texto.
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se limita al pueblo protagonista de las poesfas de Obeso sino que
toca a la humanidad en general.

En realidad, una lectura de los Cantos populares revela que rara vez
un solo tema es exclusivo en un poema. Mas bien, tiende a haber un
tema que predomina por todo el poema mientras que, al mismo
tiempo, figuran, directamente o por sugerencia, otros (subtemas)
que lo apoyan. De esta manera se relacionan los poemas entre si y
se establecen entre ellos sutiles enlaces. Ademas, el poeta logra asi
comunicar algo de la diversidad y la complejidad intrinsecas de la
realidad —externa e interna— tanto del pueblo negro y costefio en
general como del poeta mismo en particular. Por consiguiente, es
dificil tratar un tema o desentranarlo del tejido poético sin topar con
otro que no esté en intima relaciéon con aquel. Sin embargo, haremos
el intento de presentar una exposicion clara de los temas mayores.

E/ tema de la naturaleza

Sin duda alguna el tema que mas llama la atencién por ocupar el
lugar central en varias composiciones es el del amor, presentado en
varios matices o fases. No obstante la importancia de este tema tan
caracteristicamente romantico, preferimos iniciar nuestro analisis de
los temas de los Cantos populares con el de la naturaleza. Hemos deci-
dido proceder asi por tres razones esenciales.

En primer lugar, porque es la naturaleza —mediante el poema
Lo palomos— la que abre el libro y la que, por consiguiente, parece
asentar un tono o insinuar una direcciéon o una perspectiva del poe-
mario; a saber, la de los seres humildes que forman parte del orden
natural de la tierra.

En segundo lugar, porque la naturaleza que rodea al hombre de
las costas y de las riberas fluviales desempefia un papel decisivo en la
vida de ¢€l, sea boga, montaraz, pescador o campesino; le suministra
sustento diario y es la fuente de los elementos de construccion de
su vivienda, de su embarcacion y de sus utensilios. Aunque el negro
de los Cantos populares suele vivir en sitios despoblados, la naturaleza
no le es enteramente hostil y enemiga, ya que él conoce los peligros
y sabe evitarlos o superatlos. La naturaleza, pues, no se presenta con
aspecto salvaje y malévolo; el hombre vive armoniosamente con ella.
En cambio, tampoco aparece la naturaleza como paisaje bonito y
pintoresco evocado por la emocion del poeta ante ella; la perspectiva
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es desde adentro, la de uno a quien le es sumamente familiar el am-
biente. Por lo tanto, no existe aire de exotismo. También faltan largos
detalles minuciosos, comunes en obras costumbristas. La naturaleza
parece, a veces, algo idealizada pero no llega a ser idilica. Mejor di-
cho, la naturaleza omnipresente se ve como elemento o fondo activo
intrinsecamente unido a la textura poética sin dominatla, ya que es la
humanidad el elemento que mas sobresale en los poemas.

Por ultimo, la tercera razon es la de que la naturaleza ejerce una fuer-
te atraccion en el poeta, en parte a causa de las tendencias literarias de
la época y en parte a causa de sus propias experiencias de nifio educado
en un ambiente silvestre, lo cual debid de intensificar sus sentimientos
por el mundo natural y de aguzar la sensibilidad que le despert6. Esta
fuerza ejercida por la naturaleza en el alma del poeta es notablemente
evidente en la gran cantidad de metaforas, compilaciones e imagenes
que provienen de la flora y la fauna costefas, y aun del campo mineral.

La naturaleza atrae al hombre no solo por su belleza fisica sino
porque ofrece al hombre ensefnanzas o ejemplos dignos de imitar.
Estamos ante la nocién romantica de que la naturaleza es la mejor
maestra del ser humano® Las lecciones que se pueden aprender al
observar y entrar en contacto con la naturaleza son mas utiles, mas
beneficiosas que las que se pueden sacar asistiendo a clases en las
instituciones escolares. Este es el mensaje que el cantor le anuncia al
publico desde el principio del poema Lo palomos:

Siendo probe alimales lo palomos,
A la jente a sé jente noj enseflan;
E su conduta la mejé cactilla;
Hai en sus moros efertiva cencial [...]".

De la descripciéon o, mejor dicho, de la observacion sucinta y con-
movedora que hace el poeta de las actividades y del comportamiento
de las humildes aves, bien puede el lector extraer lecciones valiosas

2 EDUARDO OsPINA, S. 1., E/ romanticismo; estudio de sus caracteres esenciales en la poesia lirica enropea

9 colombiana, 2°. ed., Bogota, Editorial A B C, 1952, pag. 163.

CANDELARIO OBESO, Cantos papulares de mi tierra, Bogota, Imprenta de Borda, 1877, pag. 11.
Todas las citas son de esta primera edicién de los Cantos populares y las referencias futuras
a los poemas apareceran en el texto. Para guardar fidelidad con el texto original mantene-
mos la ortografia que aparece alli. Cuando se trata de citas consecutivas tomadas de la mis-
ma pagina, la indicacién de esta no se repite. Vale sefialar aqui que, a diferencia de la se-
gunda edicién de 1950 de la obra de Obeso, en la primera de 1877 no se encuentran dos
poemas en la misma pagina.
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y de mucha vigencia para su propia vida. Por ejemplo, la segunda
estrofa del poema ofrece un ejemplo del amor fraternal:

Nacen lo ros sobre la mimas pajas;
I allf se etan hata en repué que vuelan;
Maj asina chiquitos, entre er nio,
Se ran cald, entre juntos, 1 se besan.

(pig 11)

Aunque, desde luego, se trate aqui de algo instintivo en los polluelos,
no por eso la imagen carece de pertinencia para la humanidad, y aun
es probable que justamente por lo instintivo tenga mas valor.

La expresion no inhibida de carifio y de ternura entre dos seres
amantes o enamorados es otro paradigma vital que presentan los
palomos, como vemos en las estrofas tercera y cuarta:

Guto ra er vé lo afanes der palomo,
Si otro palomo por allf se acecca; |...]
Er eponja er pejcuezo i la colita,
I ra, arrullando, murtita re giertal

Eto alo s’ojo re ella i loj etrafios
E re carifio la efertiva muetra; [...|
En eta clase re alimales nunca
No ra un visaje re macda la jembra |...]

También son los palomos modelo de cooperacion y ayuda mutua entre
los esposos, bases fundamentales para establecer un hogar sélido y para
atender bien a la prole. De las estrofas sexta y séptima son estos versos:

La pajita i la s’hoja pa la casa
La cacga érila compone ellal |...]

Ambos a ros calientan su glievitos,
Ambos, en siendo sere, lo alimentan! |...]

(pig. 12)

La dltima estrofa vuelve a afirmar la idea central con la que el cantor
empez6 su balada. Ademas, la introduccion o la aparicion del “yo”
personal refuerza la vision subjetiva que tiene el poeta de la natura-
leza y de la vida, y confirma el predominio del sentimiento sobre la
razon, caracteristica esencial del romanticismo.
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Siendo probe alimales lo palomos,
Se aprende en ello méd que en la j’ecuela;
Yo, poc lo meno, en su cocto libro
Eturio re la vira la maneras |...]

En esta breve composicion se nota igualmente, a través de las ense-
fianzas ya indicadas, la presencia de pequefas ideas o subtemas que
forman parte integral del tema mayor, tales como el amor sentimen-
tal y el tema familiar o doméstico. Este ultimo contiene una ligera
sugerencia o alusion a la maternidad (Y etd con giievo la paloma...), la
cual, a su vez, sirve de introduccion o puente al poema que sigue (La
oberiencia filid), en el que, como veremos, se contraponen los consejos
sabios del amor materno a los primeros brotes deslumbrantes del
sentimiento amoroso en la juventud.

La naturaleza, junto con el tema de la maternidad, vuelve a ocu-
par un lugar prominente en el poema No rigo er nombre. Aqui el poe-
ta se sirve nuevamente de una ave —en este caso, la pata— para
dramatizar o para hacer resaltar esa ternura, esa emocion inefable,
intima y fuerte que es el amor materno:

Ete sé, re raza endina,
E poc su s’hijo capa,
Con Ri0, si baja der cielo
A ete pantano, e peled;
I eto e propio e tora jembra,
Que no e la patas noma |[...]

(pag. 43)
El sentimiento o la atracciéon emocional de la naturaleza surge en
el poema Arid y esta estrechamente relacionado con el tema patrio,
puesto que la emocién principal del poema es la nostalgia o la afio-
ranza por la tierra natal, la patria chica, la tierra costefia bafiada por
las olas del mar.
Ya me voi re aqui eta tierra
A mi nativa mora;

No vive er peje richoso
Fuera ér mal [...]

(pig. 31)
Y es precisamente este elemento de la naturaleza costefia —el mar—

el que despierta en el cantor el anhelo, tal vez la necesidad, de volver
a su tierra, de ponerse en contacto nuevamente con aquel medio mas
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propicio y conmovedor, mas salubre y bello, mas de acuerdo con su
modo de ser y con su vida interior o siquica:

Siempre er sitio onde se nace

Tiene ciecta novera; |[...]

Yo no jallo la alegria

Lejo ér ma.
El mar le hace recordar las delicias y los encantos de su tierra, de
sabor tnico, de matiz especial, de un no sé qué de particular debido
precisamente a la presencia marina, que posee un algo, como cierta
potencia magica. Hsta magia penetra y reside en todo lo costefio:
influye y deja su afecto singular en los comestibles (a la panela: “|...]
la meccocha / Laire ér ma”); en las mujeres (“[...] de aquellaj en er
pecho / Jierve er ma”); en el sol (“Aquer s6 bujca er epejo / Re la
ma”); en la topografia (“Hai un bojque mui tupio / Cecca ar ma”);
en el paisaje (“jCudnta e varia la hecmosura / Re la mé! [...]”); y, en
fin, en el centro emocional del poeta mismo, engrandeciéndoselo:

Ya me voi re aqui eta tierra
A mi nativa mora;
Er corazén e ma grande
Junto ar mal

(pig. 32)
Como ya hemos dicho, la naturaleza provee al hombre negro de casi
todas sus necesidades basicas, de manera que no le falta nada en
cuanto a lo material. La feracidad de la tierra costefia produce en gran
abundancia variedad maravillosa de plantas y frutas, y ofrece variadas
clases de animales y peces, con todos los cuales el hombre puede nu-
trirse, vestirse, construir su vivienda y labrar sus herramientas.

La profusién vegetal se hace evidente a lo largo del poemario en
el uso frecuente de palabras referentes, unas veces, a distintas plantas
especificas, y otras, al reino vegetal en general (verbigracia, arbol,
flor, bejuco). Como ejemplo de las primeras se pueden citar las si-
guientes: rosa, nardo, endrino, azahar, lirio, coco, cafia, pringamoza,
dividivi, lengua-de-vaca, nispero, jazmin, tabaco, platano, maiz.

Vivir asi, en medio de la exuberancia benévola de la naturaleza,
libre de las grandes preocupaciones mundanas y lejos de las moles-
tias de la vida urbana agitada, llena al hombre de un gran sentimiento
de satisfaccion. Tal es la emocion que se desprende del Canto der
montard, cuyos versos iniciales son los siguientes:
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Eta vira solitaria
Que aqui llevo,

Con mi jembra i con mi s’hijo
I mi perros,

No la cambio poc la vira
Re lo pueblos [...]

(pag. 17)
El que entona el Canto der montard se expresa con la firmeza y la sol-

tura de uno que conoce la paz y la felicidad verdaderas. Sencillas son
sus necesidades y de igual sencillez son sus placeres:

No me farta ni tabaco,
Ni alimento;

Re mi pacmas ej’er vino
Ma que giieno,

I er guarapo re mi cafias
Etupendo! [...]

Nos parece obvio que aqui Obeso se ha aprovechado de un famoso
topico o lugar comun de la literatura: el del Beatus ille de Horacio, ad-
mirablemente incorporado a la poesia espanola por Fray Luis de Le6n
(1527-1591) durante el Renacimiento. (Véase su célebre oda A /a vida
retirada)’. A diferencia del monje agustino y poeta ascético que segufa
la escondida senda para encontrar un refugio del mundanal ruido y un re-
poso espiritual para poder gozar del cantar de las aves y del son dulee,
acordado, | del plectro sabiamente meneado, para el montard y los otros habi-
tantes del mundo poético de Obeso la vida en medio de la naturaleza y
aislada de los pueblos es habitual, innata y no artificial. Hasta tal punto
es asi que al encontrarse fuera y lejos de su medio ambiente ordinario,
el negro campesino se siente incomodo y le llenan una tristeza y una
afioranza profundas. (Véase A0 y mas arriba).

El tépico cobra un vigor y una frescura inusitados, nuevos porque
luce un matiz distinto al conocido. No es el simple elogio de la vida
campestre hecho por un religioso, un militar o un noble sefior que,
aburrido con la vida urbana, se da el lujo de ir al campo o a su finca
para pasar una temporada. No es el punto de vista de los de arriba sino
el de los de abajo, de los que trabajan la tierra y viven diariamente en

*  Se puede encontrar este poema en Renaissance and Baroque Poetry of Spain, ed. Elias L. Ri-

vers, New York, Dell, 1966, pags. 91-94.
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estrecho contacto con ella. Para ellos la serenidad es algo ordinario, un
rasgo peculiar de su modo de vida que guardan con celo.

Puesto que todos los poemas estan en el punto de vista de los
humildes, de los hombres negros pobres, no es de extranar que vuelva
a aparecer el Beatus ille en otro lugar. La tranquilidad es nota caracteris-
tica de la vida que lleva el humilde negro en el monte, en el rio, en las
soledades. Tampoco extrafia la decisiéon de no abandonar la tierra. Asi,
en el poema Epresion re mi amitd, el negro relata que se habia alejado de

Mi humirde rancho pajizo
Jecho re la Magalena
Sobre un arto! [...]

(pig. 28)
para conocer algo del mundo de afuera. Como consecuencia de esta
experiencia el hombre redescubre

[-..] cuanto e feli la suecte
Der humirde campesino.

Reestablecido nuevamente en su pais natal, en su lugar ameno al
lado de su familia, resuelve no abandonarla a menos que sea

[...] poc la efensa
Re lo jueros der partio [...|

E/ tema politico y de la patria

Los versos acabados de citar nos dan entrada a otros dos temas del
romanticismo que también tienen un lugar destacado en la obra de
Obeso. Me refiero a la politica y a la patria. Las menciono a la vez por-
que, gracias a su estrecha vinculacién, van unidas casi siempre (Carilla,
11, pags. 27-30), incluso en los Cantos populares de Obeso.

Debido, pues, a esta interrelacién, conviene tratar ambos temas
unidos. Sin embargo, hay que senalar algunas diferencias notables
entre los dos.

La poesia de abierta intencién politica tenfa, en general, un fin o
proposito inmediato y concreto, a saber, el de sefialar peligros internos
y actuales que amenazaban el bienestar o la seguridad de la nacién,
denunciar y atacar los actos y los programas de tal o cual gobernante
o partido politico, y expresar los ideales y las esperanzas de alguien
respecto a la entidad politica. En cambio, la poesia patridtica gene-
ralmente era creada para cantar el amor por la patria, para inspirar
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o renovar un sentimiento de orgullo de ser ciudadano de la nacién
y para promover la defensa de ella frente a un enemigo. Recordaba y
ensalzaba los grandes momentos y los héroes destacados de la historia
de la nacion, tenfa una perspectiva historica, hacia el pasado, a veces.

Puede ser que en algunas ocasiones los dos temas coincidan en
una misma poesfa, como en una composiciéon motivada por el des-
tierro: por una parte, se censura al politico o jefe que ordend el exi-
lio, y por otra, se expresa el amor y la nostalgia del desterrado por
su tierra que sufre bajo la autoridad del individuo o grupo dirigente.

Por este respecto son dignos de mencion los poetas colombia-
nos José Eusebio Caro (1817-1853) y Julio Arboleda (1817-1862),
quienes vertieron al verso sus ideas politicas; José Joaquin Ortiz
(1814-1892), reconocido como el Cantor de la Patria por sus grandes
poemas patriéticos; y Gregorio Gutiérrez Gonzalez (1826-1872) y
Epifanio Mejia (1838-1913), quienes inyectaron una nota nueva en la
poesia patridtica al manifestar un intenso amor y un arraigado apego
—en el caso de Gutiérrez Gonzalez o de Mejia—, no tanto por la
nacion en general como por su tierra natal (Antioquia) en particular.
Sin embargo, a diferencia de los Cantos populares de Obeso, las com-
posiciones de estos y otros poetas no parecen formar parte integral
de un conjunto organico; no muestran la unidad consciente de ideas,
estilo y proposito que caracteriza la obra del poeta momposino.

Ya nos hemos referido al tema de la patria en los Cantos popula-
res de Candelario Obeso al hablar del efecto emocional que ejerce la
naturaleza en el alma del poeta (véanse pags. 80-81). Ahora vamos a
abordar el tema con mayor precision y en detalle. Primero debemos
precisar algo que hemos inferido al estudiar los poemas, o sea, que
nos parece que en Obeso el concepto de la patria se presenta en dos
niveles distintos y, a la vez, interrelacionados: el de la nacién en gene-
ral, es decir, la patria grande, y el de la region natal en particular, o sea,
la patria chica. El tema de la patria grande surge clara y libremente en
el poema Epresiin re mi amitd. No se trata de un canto que celebre los
éxitos militares o enaltezca a las figuras heroicas de la historia pattia.
En verdad, guarda muy poca relacién con los poemas patridticos de
los poetas recién mencionados. Sin embargo, no hay duda que siente
el cantor gran amor por su pafs. Este amor se manifiesta orgullosa-
mente en la imagen idealista de Colombia que le pinta el probe negro al
espanol liberal desterrado, para que este la difunda en cuanto vuelva a
hollar el suelo natal:
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Riga como ciuraranos

Son er negro, er branco, er indio;
Como er sefid Presirente

Usa re humirde atavios;
Como en raras ocasione,
Siendo tan libre toiticos,
Ocurre un caso que epante
Re un robo o re un homicirio.
No orvire en su relacion

Que pa sé sené Minitro

No se necesita ¢ ma

Que re cencia i re secvicios.

(pag. 27)
Asi, el amor por la patria se traduce en el intento natural y comun
de dar una buena impresion del pais al extranjero que lo visita. La
imagen de Colombia que se desprende de los versos citados es la de
una sociedad en que existe la igualdad racial, donde los tres grupos
raciales (negro, blanco e indio) gozan de los mismos derechos. Se
sugiere, ademas, un pafs que no sufre de propensiones aristocraticas,
ya que ni el jefe del gobierno se viste lujosamente sino de manera co-
mun y corriente. Asimismo, es un pafs relativamente libre de crime-
nes serios; alli se respeta la propiedad ajena y la vida del préjimo. Y,
por ultimo, se da a entender que para considerarse digno de ocupar
un alto puesto gubernamental solo hace falta la habilidad o la ciencia
y la experiencia de haber servido al pais. A diferencia de la Espana
monarquica y de tradicion aristocratica, Colombia es modelo de la
democracia, de la igualdad, y de la libertad:

Asiento re la iguarda,
Maire re los hombre rigno,
Re los hombre como uté,
Mochoroco e temple i jilo,
Juto como Ia juticia

I canté re lo rivino |[...]

(pag. 28)

De esta manera también se justifica sutilmente la separacién politica
de Colombia —y, por extension, de las otras republicas hispanoa-
mericanas— de la antigua metrépoli. Para ilustrar e intensificar esta
inferencia, mas las otras ideas susodichas, el negro relata su expe-
riencia en Cuba, tierra todavia bajo el dominio espafiol:
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Pocque cuando fui marino,

Poc malo re mi pecaos

Tuve en la Habana, i mardito

Si topé un zambo richoso

Siendo ma que aqui un pollino |...]
Ni pure un solo momento
Hocgime re mi arbedrio! [...]

(pag. 27)

All4 en la isla antillana donde todavia existia la esclavitud, el cantor
se sentfa restringido, poco dispuesto a expresarse libremente como
bien lo podia hacer en su propia patria.

Sirve como otro ejemplo del patriotismo que siente el negro para
con la nacién su disposicion a luchar por los intereses de su partido po-
litico cuando corren peligro, ya que tal situacion le afecta directamente.
Por lo tanto, si vuelve a abandonar a su familia y a la patria chica,

Sélo sera poc la efensa
Re lo jueros der pattio [...]

(pig 28)

Esta misma idea se repite en Serenata, el poema que sigue inmediata-
mente a Epresion re mi amitd:

Cuando lo goros

Si fui sordao

Pocque efendia

Mi humirde rancho [...]

(pag. 30)

Es decir, una rebelién o una dictadura de los conservadores amena-
zarfa los principios del partido liberal.

A pesar de la representacion idealista y laudatoria que hace el
negro de la patria grande (nacién) —la cual emana, repetimos, de un
deseo u orgullo normal de realizar lo propio frente a lo foraneo—,
se percibe en algunos poemas del libro de Obeso otro sentimiento,
otra actitud para con la patria grande. El negro prefiere mantenerse
aparte de la marina del mundo urbano (wrilizado), a gran distancia
de las agitaciones y los acontecimientos politico-sociales del pais,
simbolizados por los distintos representantes de la autoridad guber-
namental. Se alegra de no tener contacto con ellos, ya que eso impli-
carfa una amenaza a su modo de ser y de vivir; serfa una restriccion
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de su libertad individual. Por esta razon, también el montari canta
con un tono tranquilo y de gran satisfaccién su gozo y su preferencia
por la vida solitaria en su patria chica, en el monte:

Aqui nairen me aturruga;
Er Prefeto
I'la tropa comisaria
Viven 1éjo;
(pag. 17)
En Serenata se intensifica la resolucion del negro de quedarse en su
humirde rancho llevando una vida relativamente independiente de la
del resto de la nacién. Los primeros versos del romancillo ofrecen
concretamente una razon por la cual el cantor estima el vivir aislado:

Ricen que hai guerra
Con lo cachacos,
I 2 mi me chocan
Los zambo-palo [...]

(pag. 30)
Es decir, al negro, al hombre del pueblo, no le gustan las luchas. Mas
bien anhela la paz, la tranquilidad y la seguridad que le concede la
soledad de su patria chica y que no se encuentran en los pueblos y
las ciudades. Recuérdense los ultimos versos del Canto der montara:

Conque asina yo no cambio
Lo que tengo

Poc las cosas que otros tienen
En los pueblos |...]

(pag. 17)
Alld en su tierra el negro puede gozar plenamente de su libertad
individual. Ademas, sabe que como ciudadano tiene todo el derecho
de hacetlo:
Ya pasé er tiempo
Re loj eclavos;

Somo hoi tan libre
Como lo branco [...]

(pag. 30)

Aunque estas actitudes frente a la guerra y los conflictos politicos pue-
dan ser comunes entre la gente del campo, es precisamente por su his-
toria de haber sido esclavo por lo que el negro aprecia tanto su libertad,
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y se ufana de ella y de poder ejercer su libre albedrio. Quiere respirar al
maximo el dulce y claro aire de la libertad del que ¢l (o sus antepasados)
no podia gozar hasta hace poco tiempo’. En consecuencia, se niega
rotundamente a tomar parte en las contiendas sanguinarias provocadas
por los que egoistamente pretenden tomar el poder politico:

Si acguno quiere

Trepacse en arto,

Buque ¢jcalera
Por otro lao; [...]

(pag. 30)
Como para hacer que se le entienda bien y para dar énfasis a su afir-
macion, repite rotundamente su oposicion a hacerse escalén o carne
de cafién para asegurar o adelantar los intereses personales ajenos:

¢Quieren la guerra

Con lo cachacos?

Yo no me muevo,

Re aqui e mi rancho; [...]
Si acguno intenta

Subi a lo arto,

Buque ejcalera,

Poc otro laol [...]

Este apartarse de las preocupaciones y pretensiones mundanales, esta
inconformidad con los intereses y el modo de vivir de la sociedad ma-
yor, junto con la determinaciéon del negro campestre a vivir de acuer-
do con sus propios valores, puede dar por resultado, irénicamente,
conflictos o dificultades con las autoridades. Asi, es interesante notar
que, cuando sale de su patria chica, del mundo que conoce, y entra en
el del pueblo, el negro choca con esa realidad y tiene que huir y buscar
refugio nuevamente en la naturaleza protectora. Tal vez el poema Er
boga chaclatan sea un ejemplo —aunque humoristico y, posiblemente,
no intencional— de tal conflicto entre dos mundos de valores distin-
tos: el mundo libre y natural del negro y el mundo cvilizado y limitado
de las poblaciones. Léanse estos versos de Er boga chaclatan:

Recuérdese que los Cantos populares salieron solo veinticinco afios después de la abolicién
de la esclavitud de los negros en Colombia. En su poema E/ Negro Infante el poeta colom-
biano Ismael Enrique Arciniegas (1865-1938) trata de modo humotistico esta ansia total
de la libertad que caracteriza al negro exesclavo. Se encuentra en su_Anzologia poética, Quito,
Editorial Artes Graficas, 1932, pag. 326.
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Pa que sepa quién soi
Opye eta hitoria:

No Fracico Mach4o
Me jizo sombra
En Macgarita

La noche re una fietas
Re Pura 1 limpia.

Caliente taba er baile;
Yo retraio,

Lleno e la timirece
Re un barba-limpio;
Maj re repente

Vire ciecta pictia
Re arto copete.

Me enamoré ar momento
Re su gacveza,

I junto no soplamos
Entre 1a ruéa,
A baila un porro,

I er trujan re atrevio
Me pis6 el cobo |...]

Jesul [...] Voto a lo Vitjen! |...]
Poc Santa Rita! |...]

Se me fueron lo cacos;
Temblé € la ira;
I ar mijmo punto

Le jice besa et suelo
Re sélo un pufio! [...]

Er fullero ér Arcarde
Con una tucba
Vinieron a cojecme;
Ma poc foctuna
Ya ocurto taba,
Rezando, etra una hojita
Re lengua-e-vaca.

(pags. 18-19)
La narracién poematica también da una idea de la personalidad abierta
y libre, de la naturaleza espontanea y sentimental del boga, asi como de
su espiritu igualitario. Como el cantor de Serenata 'y el de Epresion re mi
amitd, no va a permitir que se abuse de él o que lo pongan en ridiculo.
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Es posible que el poema siguiente en el libro, Epropiaciin re uno
¢drigos, ofrezca otra situacioén en la que el negro del campo se encuen-
tre fuera de su ambiente natural, o sea, en la ciudad capital. Encarga-
do de entregarle a un doctor varios tomos de leyes del congreso y de
cuya importancia supuestamente no se da cuenta, el cantor los vende
para comprar almidon para arreglar su humilde vivienda:

Ayer tuve en er Congreso

I me 1i6 er doté Ecamilla,
Sei volume pa que a uté

Se los trujiera ensegufa,
Maj apena lo coji

Compré acmirén (meria libra),
I vine a tapa é mi choza

Lo juraco i la y’endijas,

Si eto le parece ma,

Iré luego ar doté Anciza;
Er tiene er papé a montone
Si uté papé necesita;

(pag. 22)

La ignorancia por parte del negro de los simbolos o productos de la
politica nacional puede ser otra prueba de su independencia de la vida
complicada y principalmente urbana de la patria grande. Sirve para
realzar esta distancia cultural el empleo de comparaciones tomadas de
los reinos vegetal y animal, que subrayan su conocimiento del mundo
natural y su educacion en él. No es que el negro campestre sea tonto
o bruto sino que es de un mundo distinto que requiere otra clase de
sabidurfa, otras artes y mafas, otra cencia. La gente pobre de la tierra
costefia no es falta de honradez sino gente practica, astuta, un poco
ingenua vy, sin duda, acostumbrada a aprovechar las oportunidades que
le presenta la vida para satisfacer sus necesidades basicas. Luego, en la
capital, en la ciudad, el hombre del campo no se adapta bien porque
no puede dejar de ser quien es, no puede ser falso consigo mismo:

Yo seré siempre er que soi
Poc ma chajco que reciba |...]

(pag 23)
concluye el de Epresion re mi amitd. Este pequeno grito de afirmacién

personal, esta insistencia en la autenticidad humana descubre un va-
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lor universal y, al mismo tiempo, una significaciéon especial para el
negro costefio, la cual llega a un cenit lirico en el poema Ario.

Ya hemos observado en poemas antetiores (Canto der montard, Epre-
sion re mi amitd, Serenata) que la soledad y la tranquilidad de la patria
chica mantienen al negro apartado de las luchas y las ambiciones que
caracterizan a la patria grande y, al mismo tiempo, le permiten gozar
plenamente de su libertad individual. Ahora, con A4, entramos ni un
nivel mas subjetivo, mas interior. El poema parece llevar una carga afec-
tiva mas fuerte. Siendo el dltimo de los poemas que tocan con alguna
consideracion el tema de la patria, y por situarse el cantor del poema no
dentro de su patria chica sino fuera y lejos de ella, Aridlogra comunicar
con mas fuerza emocional el amor que siente el negro por su tierra natal
y los lazos hondos, misteriosos e invisibles que lo unen a ella inexorable-
mente. La afloranza por la tierra natal, la lejanfa de las gentes, de las co-
sas, de la naturaleza que conoce y que han participado en la formacion
y la confirmacion de su identidad, de su modo de ver el mundo y de su
“yo” mas intimo, evocan en ¢l recuerdos y paisajes tiernos, familiares,
sensibles, que a su vez requieren una expresion mas delicada.

Cansado ya de estar en esta otra regiéon —a saber, la capital y
sus alrededores— distinta en todo de la propia, el cantor siente la
necesidad de volver a su ambito natural y tiene deseos de marcharse:

Ya me voi re aqui eta tierra
A mi nativa mor3a;
No vive er peje richoso
Fuera ér mal [..]

(pag. 31)
Se da cuenta de que esta tierra no es el ambiente propicio a su manera
de ser ni a su bienestar animico. Tampoco es lugar para la apreciacion de
la plenitud y de la belleza naturales. Esto hace que las cosas cotidianas
de su tierra, las que posiblemente hubiese dado por sentadas, se desta-
quen ahora con mayor nitidez, que las vea con ojos nuevos:

Siempre er sitio onde se nace
Tiene ciecta nover; |...]
Yo no jallo la alegria
Lejo ér ma.
Se despide con la conciencia y la confianza seguras del que vuelve a
la fuente de su felicidad, del que va a encontrarse nuevamente con
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las raices pristinas de su identidad y de su vida. La regién montafiosa
del interior carece de esa fuerza motriz, inconfundible e irremplaza-
ble; no tiene esa energfa vital y luminosa que forma parte intima y
arraigada de su ser. Esa fuerza, esa energia que echa tanto de menos
es el mar. El mar imprime a todas las cosas de su tierra un timbre
unico, un aspecto singular:
La panela re ete pueblo
Ej esauta a la re allg;
Pero a aquella la meccocha
Lraire ér ma.
Mi paisanas son pacdita;
La re uté son colots;
Ma re aquellaj en er pecho
Jierve er ma.

Ete s6 vive anubldo
Re una etecna ejcurird;
Aquer s6 bujca er epejo
Re la ma.

Aqui er probe campesino
Vive en trite solet4,
Mui rijtante der que vive
Junto ar ma.

Re eta tierra en lo playones
No se topa onde sejted;
Hai un bojque mui tupio
Cecca ar ma.

Aqui er ojo se fatiga
Re un ajperto contempla; |...]

jCudnta e varia la hecmosura
Re la ma! [...]
(pags. 31-32)

Asi, el personaje poematico profesa su predileccion por la patria
chica no de manera directa sino a través de elementos y fenémenos
autoctonos cuya esencia, guardada en la memoria y en el alma, ma-
nifiesta y da relieve a la influencia penetrante del mar. Aun cuando
existen en ambas regiones los mismos fenémenos naturales (el sol),
los mismos productos alimenticios (la panela) y la misma humanidad
(la mujer, el campesino), la presencia dinamica e inmanente del mar
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les infunde a los de alla cierto matiz, sabor o aire peculiar y conmo-
vedor que ni se imita ni se olvida.

En fin, la regién que abandona es demasiado estrecha, sombria y
estatica. El negro del monte, del rio y de la costa se siente como apri-
sionado o rodeado de lo lugubre, lo monétono y lo melancolico. En
cambio, en su propia tierra costefia, la proximidad del mar en toda
su diversa extension y grandeza le da la sensacién de libertad de mo-
vimiento y de vida, y, por lo tanto, se le hincha su capacidad emotiva:

Ya me voi re aqui eta tierra
A mi nativa mor3;
Er corazén e ma grande
Junto ar ma! [...]

(pag. 32)°

Es como st la fuerza del mar le inundara el corazén con la magnitud
y la profundidad de su misterio. No es cuestiéon simplemente de
reflejar un estado de animo sino de inspirarlo, de abrir el corazon a
todas las posibilidades de sentir y de amar. No es el estado animico
del hombre el que actia sobre la naturaleza sino la naturaleza la que
ejerce su poder edificante y ensanchador sobre el hombre. Junto al
mar se siente mas libre, mas abierto, mas comunicativo con la rea-
lidad circundante: al sol no lo estorban nubes oscuras; las mujeres
exhiben una vitalidad, un dinamismo que surge desde lo profundo
de su cuerpo, el aliento mismo de la vida.

Los dltimos dos versos del 4776 nos traen a las mientes la siguiente linea —precisamente
también la ultima— de un conocido poema de Langston Hughes titulado The Negro Speaks
of Rivers,

I've known rivers:
Ancient, dusky tivers.
My soul has grown deep like the rivers.

Aunque en este verso hay una relacién o, mejor dicho, una comparacién entre el alma y los
tios y no entre el corazén y el mar, no deja de llamarnos la atencion la semejanza entre las
dos imdgenes. Hay otro poema del famoso poeta negro estadounidense que guarda un pa-
recido verdaderamente extraordinario con la obra del poeta negro colombiano, y no solo
en cuanto a imagenes se refiere, sino también en cuanto al tema (ya al partir del titulo), al
tono y a los procedimientos estilisticos. Nos referimos a Owur Land (Véase The New Negro,
ed. Alain Locke, New York, Atheneum, 1968, pag. 144). No podemos detenernos aqui a
hacer un analisis comparado de las dos composiciones. Bastenos sefialar como elementos
en comun el anhelo por una tierra donde el sol brille sin estorbos y donde haya agua, una
arboleda espesa y alegtia.

77
Inicio Contenido J >



LAURENCE E. PRESCOTT

E/ tema doméstico-familiar

Estrechamente vinculado con el tema de la patria chica que acaba-
mos de examinar es el tema doméstico-familiar, introducido sutil y
naturalmente en Lo palomos.

La pajita i la s’hoja pa la casa
La cacga érila compone ellal |...]

(phg 12)

En otros poemas también es evidente una preocupacion del hombre
negro en establecer y mantener con su cényuge un hogar seguro y
feliz. En algunos casos no dejan de figurar los hijos, ya que son la
encarnacioén del amor conyugal y otro ingrediente que aumenta la fe-
licidad, la constancia y la seguridad domésticas. En fin, son la familia
—Ila mujer y los hijos— y el rancho los elementos que constituyen el
nucleo de la dicha del hombre. No le importa ni el poder politico ni la
acumulacién de riquezas materiales porque, segun declara el zontara:

Eta vira solitaria
Que aqui llevo,
Con mi jembra i con mi s’hijo [...]

(pig.17)

tiene todo lo que desea y necesita. Por lo tanto, estd mal dispuesto
para abandonar su rancho, simbolo de la estabilidad familiar y de la
seguridad personal. Fuera de él —sea en el exterior, sea en otra re-
gi6n del pais— no esta feliz, no se siente alegre sino triste porque se
encuentra ausente de los seres que mas ama y porque afiora el lugar
que le permite mayor libertad, mayor expresion de su personalidad:

Ni pure un solo momento
Hocgame re mi arbedtio! [...]

(pag. 27)

exclama el probe negro de Epresion re mii amita al acordarse de su perma-
nencia en L.a Habana. Y a continuacién confiesa:

Cuar eché re meno entonce
Mi humirde rancho pajizo
Jecho re la Magalena
Sobre un arto! [...]

(pags. 27-28)
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a vuelto a descubrir que donde mas a sus anchas se siente es en e
H Ito a d brir dond h ient 1
pequefio rincén de su patria chica:

[-.] en mi casa
Con mi eposa i con mi s’hijo [...]
(pig. 29).

Como antiguo esclavo y soldado, el negro conoce bien los peligros y
las privaciones que puede sufrir de resultas de las guerras. Por consi-
guiente, en vez de ir a tierras lejanas para servir los intereses ajenos,
prefiere quedarse en su rancho dedicandose a labores que a él le son
de utilidad y que le proporcionan mas satisfaccion. Tal vida le per-
mite aprovechar la riqueza natural y gozar de los placeres cotidianos
sencillos como, por ejemplo, el que aprecia el cantor de la Serenata:

Yo poc mi pacte
Cuando trabajo
Como en mi casa, [...]
Re né-lo aguanto |...]

(pag. 30)
Aunque a primera vista pueda parecer acto insignificante o baladi el de
sentarse a la propia mesa con la familia, tiene mucha importancia en la
vida del hombre negro costefio porque funda o refuerza las bases del
hogar, lo cual, a su vez, le pone mas contento y contribuye a fortalecer
el sentimiento de arraigo, de estabilidad y de identidad del hombre.
Para el negro del monte o del ro, que sabe que su vida esta suje-
ta a las mismas fuerzas naturales que gobiernan la existencia de las
demas criaturas, el hogar feliz, el vivir armoniosamente con la mujer
es de valor trascendental. Tal como al palomo lo califica la devocién
a la consorte, lo que mas le importa al hombre negro, ademas de su
libre albedrio, es #i jenbra ama (Epresion re mi amita, pag, 20).
Separarse de la mujer se ve como amenaza potencial contra la
tranquilidad doméstica y la solidaridad del amor. (Por eso el boga
ausente, bajo la influencia de la oscuridad nocturna que refleja su
propio estado animico, siente tan hondamente la ausencia de su ne-
gra amada: Qué ejeura que etd la noche; | La noche qué ejeura etd; | Asina
geura é la ansencia |...] | Bogd, bogd |...], pag. 15). En cambio, si la mujer,
disgustada por alguna razén o por capricho, decide abandonar al
hombre, este se pone sumamente aturdido y triste. En tal circuns-
tancia se encuentra un 030 der pueblo a quien oimos dirigirle a su
compafiera, con voz suplicante, estas palabras:
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—Negra re mi vira
A rénde var

Quérate en mi rancho,

No te queje ma;

Mira que me aflije

Tu infelicird; [...]

(pag. 16)

La felicidad del hombre depende de la de su mujer. Si a ¢l se le es-
capa la fuente de su alegria, se le derrumba el cimiento del hogar y,
luego, la estabilidad de su vida.

Este aspecto del tema doméstico llega a una expresion mas amplia
en el poema A mi morena que vamos a tratar mas adelante bajo el tema
sentimental. Esta excelente composicion elabora la angustia y la aflic-
cién que padece un negro boga por quedarse privado del amor y del
compaferismo de su palomita juyilona. Al irse ella, sintié que invadian el
rancho la frialdad y la melancolia que acompanan la soledad:

Rurce encanto re mi vira,
Ven mi troja a calent;

No me niegue re tu s’hojo
La lumbrosa clarira;

Mira que en mi probe rancho
Reina trite solera;

(pig. 35)
A pesar de la satisfaccion y el orgullo de poseer una estancia rica en
flores fragantes y bonitas, frutas sabrosas y otros deleites, el pobre
boga reconoce que deriva menos placer de todo ello si su mujer no
lo comparte con él:

Sélo farta tu presencia

Pa este cielo acabala,

Que la richa e merio simple
Re una jembra sin la s4 |[...]

(pg. 36)
En fin, la presencia de la mujer del hombre negro es la que completa
su vida doméstica, la que hace mas agradables sus posesiones y que
le da al hogar su valor ultimo.

Otro aspecto importante del tema doméstico-familiar es el de la
maternidad. Ya es evidente que la naturaleza, a causa de su presencia
nutritiva, sirve de gran a/ma mater. Dada también la funcién importan-
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te de la naturaleza como mejor maestra de la humanidad, no sorpren-
de que sean los probe alimales los que utilice el poeta para demostrar
algo de la ternura esencial de la madre. Asi, la primera imagen de lo
materno que vemos en el poemario se encuentra en la sexta estrofa
del poema introito Lo palomos: Ya etd con giievo la paloma |..] (pag. 12).
Ademas de esta alusion hay otras relacionadas especificamente con
lo humano, que comunican o dan a entender el valor que tiene el amor
materno dentro de la sensibilidad y la tematica del poeta. En A i mo-
rena la intensidad del pesar que sufre el boga cantor a causa de la huida
de su mujer le recuerda el profundo dolor provocado por la ausencia
definitiva de la autora de sus dias. La #ze solerd que reina en su rancho es

La mijmita que a la muecte

Re mi maire idolatra, [...]

Re mi maire [...] Jé! Ri6 mio;

Me ran gana re llora;

(pig. 35)

Es tan doloroso el recuerdo de la madre desaparecida porque el amor
materno es sin par, debido precisamente a la fidelidad y la constancia
que lo caracterizan. A diferencia del otro amor, lo tnico que nos sepa-
ra del amor de la madre es la muerte. Por eso afirma el cantor apenado
su fe en lo ilimitado de este amor. Como sugieren estos versos afo-
risticos citados a continuaciéon y expresados, entre sollozos, con una
absoluta seguridad, no hay nada que iguale al amor de madre:

Que er amo6 re maire ej uno
I maj grande que la mal |...]

Este amor unico y tan seguro, el primero que conocemos al entrar en
el mundo, es capaz de todo; no reconoce ni limites ni condiciones. Por
eso, es la unica cosa de la vida en la cual el cantor mantiene fe absoluta.

En el poema Pardbola se declara nuevamente la fe en el amor ma-
terno — simbolo o, mejor dicho, encarnacién del amor fijo, firme e
incondicional. Aqui, para sostener sus afirmaciones, el cantor acude
a la autoridad maxima de las Letras Sagradas

Que separan poc divecsos
A roj sére re la chujma,

Ej a sabé: la amita,

I er anje que re la cuna

En nuejtra esijtencia errama
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Er licé re su tecnura |...]
(pag. 40)
Aunque en las lineas ya citadas la amistad se coloca al lado de la

madre, en ultima instancia no puede parangonarse con ella, como
confiesa en seguida el mismo cantor:

Maj en aquer atjertivo

Tengo mi trozos re rura, —
Pocque re mi jama creo

Sino en cosas arsolutas;

No asina der vecho maire,

Que no hai pacte que no cubra [...]

En fin, es evidente que la madre ocupa un lugar singular e intachable
dentro del sistema de valores que expone el poeta.

Por lo bueno que es en grado superlativo, el amor materno es
inefable. Ninguna palabra logra expresar su esencia, o sea, la ternu-
ra, la compasion, la firmeza, la tolerancia y el sacrificio que encie-
rra. Esta parece ser la idea que comunica el poeta en la penudltima
composicion del libro, No rigo er nombre. El titulo mismo insinda una
relacién con lo sagrado y misterioso, algo como una veneracion que
el poeta rinde a la cualidad de ser madre. Esto es muy semejante al
respeto profundo que los judios guardan a Dios cuando no se atre-
ven a pronunciar la voz secreta que lo nombra; por lo menos en voz
alta, no. (Puede que esto sea una coincidencia fortuita, pero lo cierto
es que Obeso conocia la Sagrada Escritura). No es una comparacion
forzada, ya que los versos siguientes implican cierta equiparacion
espiritual con el Creador por parte de la pata madre:

Pero re eta maravilla

No me vengo aqui a ocupa,
Si der amo re la pata,

Re su aferto sin igua |...]
Ete sé, re raza endina,

E poc su s’hijo capa,

Con Rid, si baja der cielo
A ete pantano, e peled;

(pag. 43)

Y lo que dice de la pata no esta limitado a esta criatura porque, como
canta a continuacion el cantor,
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[...] eto e propio e tora jembra,
Que no e la patas noma |...|

Pero son los dltimos versos del poema los que mas comprueban un
enlace intencional entre el amor maternal y el Ser Supremo y que, por
consiguiente, sugieren la naturaleza sagrada y misteriosa (por poco
afladimos mistica) de ese amor:

iOh! am6 re maire i rivino
Quién te puriera epresal |...]
(pag. 44)7

LLa madre protege y ama a sus hijos del mismo modo que Dios ama
a sus hijos. Vale recordar también la posicion venerable que ocupa la
Virgen Marfa —Ia Santa Madre— dentro de la Iglesia catdlica, apos-
tolica, romana que, por ejercer tanto poder en la vida colombiana,
no podia dejar de influir en el pensamiento de Obeso.

Para rematar estos parrafos sobre la maternidad como subtema
del tema doméstico familiar, queremos mencionar el poema que se
sitia en segundo lugar dentro del orden de presentacion. Nos referi-
mos a La oberiencia filid, que lleva por subtitulo Cuento a mi mae.

Aqui ya no se opina sobre el amor materno ni se lo presenta en
forma alegorica o simbdlica sino que se observa vivo en carne humana.

La mayor parte del poema consiste en un dialogo inicial entre
una madre y su hija —llegada ya a la edad del pavo (o chivateo)—
sobre la conducta de esta con los hombres. Al saber cémo se ha
portado con la hija cierto pretendiente, la madre le advierte a ella los
peligros que corre al dejarse creer las palabras y las acciones amo-
rosas del hombre. Contando con su propia sabiduria, adquirida a
través de la experiencia (y quizas, también, de su propia madre), le
da varios consejos concluyendo con esta advertencia:

Echa a tu fl6, mi hijita, cuatro fiuro,
I no orvire jama lo que te he richo [...]
(pag. 14)
Sin embargo, desatenta a los avisos motivados por el amor materno,
la joven se entrega la mafana siguiente a la pasion irresistible del
amor sentimental:

Esta misma idea la expresa Obeso en una poesia titulada apropiadamente E/ amor maternal.
Se publicé cuatro afios antes de los Cantos poputares en El Rocio, Bogota, 15 de septiembre
de 1873, pags. 425-426.
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Ar otro dfa, mui poc la mafiana
Jizo la chica un lio [...]
Er s6 mui lejo la top6 sin flore
Entre lo tiernos brazo der peligro [...|

En fin, La oberiencia filii ofrece un ejemplo concreto del amor mater-
no. Esta presente en los consejos carifiosos y firmes de la madre que
quiere proteger a la ingenua nifia de un destino inminente. A pesar
del dolor que sufrira la madre por el acto de desobediencia, no hay
peligro de que ella le retire el amor a la hija. Estara dispuesta siempre
a recibir, perdonar y consolar a su hija. Después de todo, recuerda
la sefiora,

[...] Re muchacha
Me suceri6 lo mimo [...]

La preocupaciéon o la mencién repetida del amor materno y de la
madre en los Cantos populares de Obeso probablemente se origina en
el carifio profundo y el apego fuerte del poeta para con su madre.
Esto es convincentemente claro en varios poemas de Obeso ante-
riores y posteriores a los Cantos populares, en los cuales asoma de vez
en cuando una alusién o una imagen de la madre o de la familia del
poeta®. También escritos de sus amigos oftecen testimonio de la in-
timidad filial de Obeso. Frente a las vanidades y a las cosas fugitivas
del mundo y ante los desengafios que experimenté en el amor y en
la vida en general, el amor de su madre, aun cuando ella quedaba
lejos, le servia de consuelo y refugio seguro, ya que era casi lo unico
constante, efectivo y valedero con que podia contar.

Véanse, por ejemplo, Fantasia, en E/ Rocio, Bogota, 18 de agosto de 1873, pags. 365-366;
Sotto voce, en 1a Patria, Bogota, afio segundo, tomo tercero, 1879, pag. 225, y reproducido
en Cantos populares de mi tierra. Bogota, Ministerio de Educacion Nacional, 1950, pags. 86-
88; y A mi madre en Parnaso Colombiano, comp. Julio Afiez, 1, Bogota, Libreria Colombiana,
1886, pags. 170-171, y originalmente en Lucha de vida (1882).
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IMPRENTA DE ZALAMEA
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CAPITULO III

EL AMOR'Y LA MUJER, LO SOCIAL'Y LA RAZA,
OTROS TEMAS DE LOS CANTOS POPULARES

E/ tema del amor sentimental y de la mujer

La oberiencia filid también puede servir de punto de arranque para una
discusion del tema amoroso en los Cantos populares de Candelario Obe-
so. La conversacion entre las dos mujeres, la madre vieja y la hija joven,
ostenta una dramatica tension: es nada menos que la representacion
verbal del choque entre dos fuerzas vitales que, para la mente romanti-
ca, eran antagonicas. Es decir, se trata de una pugna sutil entre la razén
(la sabidurfa materna) y la emocion o el sentimiento (la imprudencia
de la hija). Ademas —y esto es muy romantico también—, frente a la
fuerte llamada del nuevo amor es inaudible e impotente la sabia voz de
la experiencia materna, segiin la conclusién filoséfica del poema:

En ninguna ocasién consejo e viejas
Ma que en éta han servio [...]

Cuando pica er amo6 lo pecho joven

Se acaba la oberiencia re lo s’hijo! [...]

(pag. 14)

Se puede decir, entonces, que el amor sentimental engendra en los
hijos la desobediencia y la rebeldfa, obligandoles a no hacer caso de
los avisos sagaces ni de las ensefianzas légicas de la madre que desea
proteger a su prole de los peligros de la vida. Como los polluelos de
Lo palomos, los cuales, impulsados por una ley inmutable e inexorable,

87
Inicio Contenido J >



LAURENCE E. PRESCOTT

abandonan el nido para aparearse y hacer su propia vida, los jévenes
humanos también responden a fuerzas naturales, irracionales e irresis-
tibles que en lengua humana se denominan, a veces, amor. Al mismo
tiempo este amor separa al hijo de la madre. Es un amor profano, mun-
dano, a diferencia del materno que, segun el cantor de No 7igo er nombre,
es divino. No es extrafio, pues, que ¢l mismo declare que

No hai un amé tan inmenso
Como er amd materna;
Solo en ér nunca se jalla
Ninguna contrariara,

Ni cosa apena que amacgue
Ar prencipio ni jama [...]

(pag. 43)

En cambio, ese otro amor, o sea, entre un hombre y una mujer, esta
cargado de tristezas y desengafios. De veras, la imagen del amor sen-
timental y, especificamente, el de la mujer, que se percibe en la poesia
de Obeso es de un amor evasivo, voluble, inseguro, doloroso y lleno de
dificultades. Se nota que son realmente raros los momentos felices
que goza la pareja humana. Mas bien las relaciones se caracterizan ge-
neralmente por la duda, la desilusion y la frustracién. Los amores se
presentan, por la mayor parte, desde el punto de vista del hombre y
se hallan casi siempre en una etapa o un estado incompleto, incumpli-
do o de desunion. Puede tratarse de un estado o periodo de iniciacién
(Didlogo picarejco, La oberiencia filid, este con su presentimiento pesimis-
ta de engafo y ruina), de persecucion y esperanza (Er boga chaclatin,
Lucha i conquijta) o de separacion angustiada, a veces, por razéon del
trabajo del hombre (Cancion der boga ausente) u, otras, por los disgustos
y caprichos de la mujer amada (Cuento a i ¢jposa, A mi morena).

Con todo, es mediante el amor, mediante una vida con la mujer
amada como el hombre espera y busca establecer la base de un ho-
gar solido, lo cual puede llegar a conferir a su existencia felicidad,
seguridad y paz. Tal es el caso del que entona el Canto der montar.
Mediante la vida solitatia que lleva Con i jembra y con mi s’hijo | 'Y
mi perros |...] (pag. 17), este hombre ha conseguido la paz y la dicha
y no le falta nada. Por lo tanto, rehisa cambiar su vida por la de los
pueblos, generalmente considerados como centros de la cultura, de
la sabiduria y de las grandes oportunidades.
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El cantor de Epresion re mi amitd también se regocija por la vida
tranquila y feliz que ha redescubierto al volver a establecerse e nzi
casa | Con mi eposa y con mi s'hijo |...] (pag. 29). Cuanto estima a su
mujer, cuanto reconoce lo mucho que ella significa en su vida es
evidente en los versos que siguen:

Re toro lo grande y bello

Que er mundo encierra, no étimo
Sino ros cosa, que son

Mi jembra ama y mi arbedtio.

Re aquella ni ar Paire Etecno

Le riera un solo peacito;

(phg. 26)

El poema oftece, pues, otro testimonio de ... cudnto ¢ feliz la suecte /
Der humirde campesino que vive en armonia con su mujer.

En cambio, el boga, el hombre que gana la vida en el mar y en los
rios subiendo y bajando gente y mercancias, no ha podido realizar con
la amada una vida estable y pacifica. Desgraciadamente, su oficio re-
quiere que se ausente con frecuencia y por mucho tiempo de su mujer
y del rancho que comparte con ella. La separacion forzosa engendra
en el hombre la tristeza, el resentimiento y la duda, sentimientos que
son intensificados por la oscuridad y la soledad de la noche

Qué trite etd la noche,

La noche qué trite eta

No hai en er Cielo una etrella |[...]
Rema, rema.

La negra re mi arma mia,
Mientra yo brego en la ma,
Bafiaro en surd por ella,

Qué hara? qué hara?
(Cancion der boga ansente, pag. 15)

La vida para el boga es bastante penosa. Es de lucha constante: el
hombre lucha no solo para ganarse el pan diario sino también para
alcanzar el amor y mantener la estabilidad y la felicidad del hogar,
tan vulnerables por la ausencia. Por lo tanto, para ganar y mantener
el amor de la mujer, el hombre tiene que servirse de su inteligencia,
de sus habilidades, tanto como lo hace para realizar otras actividades
fundamentales de la vida:
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La jembras son como ¢ toro

Lo réta tierra ejgracia;

Con acte se saca er peje
Der ma, der ma [...]

Con acte se abranda el jierro,
Se roma la mapani; |...]

Todas estas tareas requieren que el hombre negro sea listo, astuto,
muy conocedor de cémo alcanzar su objeto. Si ha de superar las di-
ficultades que le depara inexorablemente la vida

Cotante i ficme la penas;
No hai m4, no hai mal [...]

tiene que poner en uso los talentos o la sabiduria practica que ha
ganado a lo largo de la vida.

En las cuestiones amorosas, el hombre negro enamorado se sir-
ve de los recursos propios para demostrar o, mejor dicho, para con-
vencer a la mujer de la sinceridad de su interés y carifio. Son esos
medios las palabras suaves y dulces, los halagos, los gestos tiernos y
caballerosos, la ayuda atenta y cortés. El poema La oberiencia filid, tan-
tas veces citado, ofrece un ejemplo muy claro del comportamiento
galante del hombre que persigue a una mujer que le gusta. Aunque la
hija se deja cazar por los halagos del hombre, la madre, mucho mas
perspicaz, no deja de reconocer el juego de este:

Fue asina siempre er hombre! |...] Re panela
Se juntan er jocico,
I ala pendeja como td la engafian
Pa llevala mansita ar precepicio |[...]
Mama |...] varail |...] no embrome [...] Ese muchacho
Tiene su labio limpio! [...]
I si viene en mi junta, me arza en peso,
Cuando mui barrialoso ta er camino |...]
Esa son su artimafia [...] Re muchacha
Me suceri6 lo mimo [...]

(pags. 13-14)

Un ejemplo directo de las artes y mafias que emplea el hombre al ga-
lantear a la mujer es el Didlogo picarejeo, que presenta una conversacion
espontanea e intencionalmente ambigua entre una joven campesina y
un hombre, que se encuentran en un camino. Interesante es ver como
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este manipula el lenguaje para suscitar indirectamente asuntos o suge-
rencias delicadas. Interesa también notar como aquella recurre al saber
popular (refranes, dichos) para rechazar o esquivar con gracia, astucia
e igual sutileza las insinuaciones amorosas del hombre:

— Reme una 16 e la que lleva
Con tanta gacveza i mafia [...]
— Jama roi lo que poseo,

Pue quien sus cosa epirfarra,
Rice un refran mui sabio

Que chifla en repué la iguana.
— Ese refran é embutero;

La jembra que é re si ingrata
Se quera con er pecao

I con la manteca rancia.

— Mej6 pa mf; naire asina
Tendra que vecme a la cara.
Tiene un precio ma subio

La manteca e puecco rancia,
Cuando ¢ pura, que la freca
Regtierta con la gocdana [...]

(pg. 45)

Asi, el dialogo entablado se vuelve juego verbal entre los dos interlo-
cutores, un juego de desafio y defensa que parece caracterizar la inte-
raccion casual, el encuentro imprevisto de un hombre costefio con su
coterranea. El hombre aprovecha la ocasion no solo para comunicar
a la mujer su interés sino también para medir a quien le ha llamado la
atencion. Asimismo, sin rechazar del todo las propuestas del hombre,
la nifia le avisa los riesgos que corre si insiste en acompanarla a su casa:

— Le arviecto que alla en mi rancho
Tengo un perro poc compafia;

Un perro que usa peinilla,

Un perro de gliena raza; |...]
Conque si guta é ven{

Rece lo que ma le plajca;

En llegando le riré

Si mi manteca ta rancial |[...]

Dentro de la tradiciéon hispanica uno de los recursos mas comunes
y eficaces que utiliza el hombre para expresar a la amada su amor es
la serenata. El enamorado galan va, generalmente de noche, a la casa
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de la mujer y, de pie bajo su ventana, la entretiene con canciones ro-
manticas, a través de las cuales elogia la belleza y las demas virtudes
de la dama. Este acontecimiento también le permite a ¢l demostrar
su destreza musical y verbal. La serenata es, entonces, una costum-
bre que cae dentro de la tradicién europea del amor cortés.

Como indica el subtitulo, el poema Er boga chaclatin es una serena-
ta. Sin embargo, difiere de la forma ordinaria o normal que acabamos
de describir. Aqui, el personaje que canta, un boga locuaz y engreido,
no elogia a la mujer a quien esta cortejando sino que hace alarde de
sus propias virtudes y habilidades. La aparente resistencia de la mujer
actua como un desafio al amor propio de él. Mediante una historia
fantastica, el boga trata de convencerla de que posee poderes extraor-
dinarios o magicos con los que puede ganatle el amor si quiere:

Merejirda Rosale,
La re Pinillo,

Ricen que no cré en bruja
Ni en maleficio; —
Si se me pone,

Jacé puero a la endina
Que me enamoire!

(pag. 18)

Ademas de sus potencias de seduccion, el boga charlatan se jacta de
sus proezas fisicas: dice haber derribado a un hombre Re so/o un pusio
y haber hetido y matado [...] e poco /| Como rocienlos! |...] (pag. 19). Se
arroga la distincioén de poder cambiar el color de 1a piel y de los ojos,
de haber estado cerca del Pazre Santo, y de otros muchos talentos que
enumera en la penultima estrofa:

Sé jacé la culebra;
Proruci er citro;
Ar diablo con sé er diablo
Yo le he vencio; [...]
Hablo ocho irioma,
I con mi cencia puero
Gorvecte zorral [...]

(pag. 20)

Alcanzar el amor no es facil para el boga y sus coterraneos y se
complica muchas veces por la manera de ser de la mujer. Ya que el
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hombre no puede intuir o prever la actitud y la conducta de la mujer,
esta es un enigma para él. Es el tema del eterno femenino. Ante los
disgustos y el comportamiento extrafio de la mujer, el hombre queda
pasmado, confundido y triste. Tal parece ser la situacién de ese joven
cuya negra amada, desconsolada y quejosa, esta para dejatlo:

— Negra re mi vira
A rénde va?

Quérate en mi rancho,

No te queje ma;

Mira que me aflije

Tu infelicir; [...]

Oye mis arrullo

Palomita amal! [...]

— Mi palomo mio

Lo pecdiyal [...]

Reja que lamente

Suecte tan fata;

No te ré cuirao

Mi infelicira;

Vecme no reseo

Re ninguno ama [...]
(Cuento a mi e¢jposa, pag, 10)

Lo pasajero del mal humor y de la decision de la mujer de irse —... A
poquito e nd ..— convence al que narra el Cuento, de que lo que tenfa
la mujer era poco importante y sin consecuencia:

Tuvo ciecta cosa
Como un sapo e hinchal |[...]

Por lo tanto, llega a la conclusion pesimista y ya ordinaria de que

Nunca en la mujeres
Fue efertivo na;
Toro en ella ¢j humo,
Toro farsera!

La misma idea estd en los poemas A »i morena 'y Pardbola, que vamos
a comentar en breve.

Como ya hemos visto, el oficio de boga lo obliga a estar ausente
de su hogar y de su mujer. A su vez, la ausencia le hace dudar del
amor, de la fidelidad de la mujer:
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Tar vé por su zambo amao

Doriente supirara,

O tar vé ni me recuecda |...]
Llora, Lloral

(pig 15)

lamenta el de la Cancion der boga ausente. Pero nos parece légico que
la separacion también pueda originar en la mujer una reaccién co-
rrelativa, de frustracion y duda, que se manifiesta en las quejas, los
arranques de melancolia y aun el abandono del rancho.

Cuando la determinacion de irse de la mujer es firme, la vida
amorosa del boga sufre cambios profundos, segiin confiesa el que
canta el lindo romance titulado A #: morena. En este poema un boga,
trabajando en su oficio y abrumado por la pesadumbre y la soledad
ocasionadas por la huida de su mujer del rancho, se desahoga diri-
giéndose a la amada ausente como si estuviese presente. En tales
circunstancias el boga angustiado se esfuerza por ablandar el rigor
de la colera femenina acudiendo, con voz suplicante, a toda una va-
riedad de recursos, como se puede apreciar en la estrofa inicial y en
los primeros versos de la segunda:

Morena der arma mia,
Preciosa 16 re grana,

No rejrefie mi supiros,
Guérveme tu aferto a ra;
Mira que re no me muero
Re triteza i re pesa,
Como muere entre su nio
La paloma rejgracia,

A quien un cazar aleve
Le mat6 su prenda ama.
Rurce encanto re mi vira,
Ven mi troja a calentd;
No me niegue re tu s’ojo
La lumbrosa clarira;

Mira que en mi probe rancho
Reina trite soler3;

(pag. 35)

Suplicas, voces lisonjeras y metaféricas, imagenes patéticas e inci-
tantemente evocadoras, todas expresadas en un tono dulcemente
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dolorido, son las artes de que se vale este hombre rastico y simple
para recobrar el amor perdido.

En la tercera estrofa el desalentado boga enumera las delicias na-
turales y los manjares apetitosos para persuadir a la negra que vuelva
con él. Parece ser un esfuerzo mayor, un intento desesperado cuya
insistencia se percibe en la repeticion (en 7 etancia), la anatora (Tengo)
y el amontonamiento de sustantivos (walibi, | Ajtromelia y azajd; /
un grande nijpera, | Cocos, cirgiielo, naranjos, | Un no vijto platana...). Este
esfuerzo mayor se debe en parte al temor que siente el hombre de
haber espantado a la negra con un /apsus linguae demasiado pesimista,
que no cabe entre las frases tranquilizadoras que pronuncia para cal-
mart a la mujer (... /a richa ¢ puro jumo | Tii lo sabe poc remadj! ...).

Este exabrupto al final del estribillo de la estrofa anterior es como
un ruido repentino y chillido que ahuyenta a la presa acechada, o una
nota discordante que interrumpe la armonia del encanto tenue que
trataba de echar a la amada fugitiva. Y, de veras, la imagen del rancho
—con todos sus atractivos— que se evoca o se crea por el boga, no
es solamente de un lugar ameno sino de un parafso terrenal en el
cual un Adan —el hombre primitivo— aguarda ansiosamente a su
Eva para que el paraiso esté completo:

Sélo farta tu presencia

Pa este cielo acabala,

Que la richa e merio simple
Re una jembra sinla sd [...]

(pag 30),

concluye al final de la tercera estrofa.

Al mismo tiempo que el boga da rienda suelta a su tristeza lan-
zando ruegos y suplicas a su querida morena ausente, no puede de-
jar de decir de vez en cuando frases que encubren la frustracion, la
exasperacion y el pesimismo que le afligen a causa de su situacién
insegura. Estos sentimientos, que son como el reverso del ensuefio
esperanzado y deseado que informa las estrofas, salen en los versos
que sirven de estribillo a estas y que van introducidos siempre por
el Bogd, Fracico, bogd, [...] y exteriorizan pensamientos pesimistas del
boga basados en la realidad cotidiana que él vive y experimenta. Asi,
por ejemplo, los que siguen a la primera estrofa
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Boga, Fracico, boga;

Que aunque er llanto que ti errame
No lo vengan a enjuga;

Er arma que se ejpeaza

Necesita re lloral [...]

(pag. 35)

parece que expresan cierta duda en cuanto al alivio del dolor del
boga, ademas de un reconocimiento de su estado emocional lamen-
table. En cambio, los versos que acompafian la segunda estrofa re-
cuerdan al boga lo dificil que es la vida y lo efimeros que son los
momentos verdaderamente felices:

Boga, Fracico, bogi;

I no orvire que la vira
Son pesare i nara maj;
Que la richa é puro jumo
T lo sabe poc rem4j! [...]

El tono afirmativo que se extiende por la tercera estrofa —la cual
significa un nuevo esfuerzo, mas concentrado, de incitar a la morena
a regresar— parece que se infunde al estribillo también. Ahora se
afirma un consuelo; hay un aseguramiento de que se aliviaran las
congojas del boga:

Boga, Fracico, boga,

Pocque er llanto que ti errame

Lo va Fracica a enjuga

Con la pollera re pancho

Que le voi a regalal

(pag. 36)

En la cuarta y dltima estrofa se insinuia el posible motivo de la parti-
da de la mujer: los celos y el mal trato por el hombre. Valiéndose de
una voz carifiosa popular que llega a ser una acertada y enternecedora
imagen, el boga le ruega nuevamente a la morena que vuelva a amarlo
y le asegura que no cometera jamas la ofensa que le enajené su afecto:

Palomita juyilona,

Ven arrulla en mi mora;
Giuérveme a queré que nunca
Te gorveré a martrata,
Pocque toi resuelto agora
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A no gorverte a zela,

Ya que la mujere son |...]
No rigo, Fracica, na,

Que la jié no amacga tanto
Como amacga la vecda |...]

Aunque sea el hombre mismo el que tenga la culpa de tal situacién lamen-
table, no deja de tener un gran pesimismo respecto del amor de las mu-
jeres en general, o sea, respecto de su fidelidad y constancia. (Por poco
dice un dislate otra vez: —Ya gue la mujere son |...]|— pero sabiamente se
contiene evitando asi cometer otro disparate). Por lo tanto, en ultimo
término, es a la mujer a quien se echa la culpa por las dificultades en las
relaciones amorosas. El amor de la mujer es tachado de inestable y volu-
ble, ya que se cree que la mujer misma se caracteriza por la volubilidad y
la inconstancia. (Recuérdese el poema Cuento a i ¢jposa, comentado mas
arriba). Todo esto ocasiona al hombre muchos problemas y pesares en
su busqueda de amor. Pero ya que el hombre no puede cambiar la na-
turaleza veleidosa de la mujer ni puede vivir sin su amor, no tiene mas
remedio que toleratlo todo, como se queja el boga del poema:

No hai poré que a la gallina
Arcance a morifica;

Si quieren queré a roj gayo
Tiene er macho que aguanti,

I si encrepan er copete
Necesario ¢ suplica; |[...]

Er hombre re am6 ta enfecmo
I sin gallina no hai nal [...]

(pags. 36-37)

En fin, el hombre esta en un grave problema: le es dificil vivir con
la mujer, pero serfa imposible vivir sin ella. Esta ambivalencia emo-
cional esta reflejada, creo, en la alternancia de estrofas y estribillos.
En aquellas se expresa la esperanza, el ensuefo (o la fantasia) del
hombre respecto del comportamiento de la mujer; en cambio, los
estribillos comunican la exasperacion y la resignacion, es decir, la
realidad demasiado conocida del hombre.

Esta dualidad —lo ideal y lo real, el parecer y el ser— se revela
igualmente en las dos metaforas principales que se aplican a la mujer.
Noétese primero el uso frecuente que hace el hombre de la palabra
paloma y, especialmente, de su forma diminutiva palomita, para referir-
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se a su amada. (Se usa también en el poema Cuento a mi ¢jposa). Ademas
de servir como término de carifio enternecedor, esta voz sumamente
poética parece encubrir un anhelo por parte del hombre de que la
mujer sea como la hembra de los palomos, es decir, que ella tenga las
cualidades que estas aves simbolizan: el amor constante, leal, eterno;
la fidelidad; la paz. Ya el primer poema del libro, el cual se titula pre-
cisamente Lo palomos, implica que la hembra de la especie humana es
innatamente muy diferente en su caracter y conducta a la de aquellas
aves, que se conocen por su atenta ternura y constancia afectuosa:

En eta clase re alimales nunca
No ra un visaje re macda la jembra [...]

(pag 11)

Gracias, al menos en parte, al temperamento apacible y firme de la
paloma hembra, existen entre el macho y ella una comprension na-
tural y facil y unas relaciones amorosas ideales.

Menos idilicas, en cambio, son las relaciones amorosas del hombre
con la mujer, debido al caracter veleidoso e inconstante de ella. Esta
idea la encierra la otra metafora que emplea el boga respecto a la mujer:
la gallina. A diferencia de la paloma, ave que sugiere nobleza, belleza y
ternura, la gallina es una ave ordinaria que no se distingue por la fideli-
dad al macho. LLa imagen de la gallina se relaciona mas con lo practico y
lo material de la vida que con lo estético y lo espiritual. No tiene la mis-
ma dignidad y firmeza ni inspira los mismos sentimientos carifosos y
delicados que la paloma. A la gallina le falta no solo la belleza y la gracia
de aquella sino también su cantar dulce, suave y tierno: comparanse los
arrullos de la una con el cloqueo de la otra. Sin embargo, al recurrir a la
metafora de la gallina, el hombre reconoce no solo el poder que la mu-
jer ejerce en €l, sino también lo imprescindible de la presencia tangible
y funcional de la hembra. Por eso confiesa resignada y lacrimosamente:

Er hombre re amé ta enfecmo
I sin gallina no hai nal [...]

Termina el poema .4 »zi morena con esta nota de resignacion mezcla-
da con pesimismo, de quien ha conocido el dolor de la desilusion del
amor mujeril:

Boga, Fracico, boga,

La mujer é caprichosa;
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La mujer ¢ resabid,
Naire puere aqui en er mundo
Cambiale su natura! [...]

(pag. 37)

Estos ultimos versos sugieren también que a la mujer posiblemente la
mueve una fuerza superior no humana, algo que esta fuera del mundo.
Esta sugerencia se torna en afirmacion explicita en el poema Pardbola,
donde el pesimismo y la desilusion del hombre ante la conducta de la
mujer han llegado a tal extremo que se transforman en desconfianza
total de lo femenino en general. Valiéndose de sus propias experien-
cias desilusionadas y de sus observaciones de la vida, el cantor, cuyas
ilusiones de alcanzar la felicidad se frustraron todas, demuestra por
qué ha llegado a la conclusion simple e inevitable de que

No hai que fia der femenino |...]
(pag. 39)

Sefiala con ingeniosidad que las cosas y los seres del género femenino
se parecen a la mujer en cuanto engafiosos, inconstantes, evasivos y
enigmaticos. Tal, por ejemplo, es el caso de la iluminacion lunar que

Agora noj ta alumbrando
I'luego a luego se anubra.

St en el poema anterior (A wi morena) se da a entender la sospecha
de que lo femenino esta aliado con alguna fuerza inhumana, aqui se
deja ver que esta prendado de algo malévolo, oculto, siniestro, ya que
la propia naturaleza le guarda al hombre sus secretos:

Jace roj ano que leo

En er libro e la natura,
Gorviendo las noche ria,

Pa saca [...] cosa ninguna,
Pocque ar tar mojtro lo engtierve
Una pollera mui ejcura |...]

Y en unos versos posteriores el cantor confirma todo lo anterior:

Rigo pué que er serso en ina,
(Eposa, culebra o mula,
Firelira, virtd, guerra)

En la farda ar diablo ocurta.

(pag: 40)
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Como ya hemos visto (pag. 102), de la condena general solo escapan la
madre y la amistad, y de esta, dice el que canta, Tengo wi trozos re rura ...).
También es interesante notar que mientras en el poema anterior
la paloma y la gallina son metaforas de la mujer, en el poema que
estamos comentando es la mujer quien llega a ser imagen de la ven-
tura, la suerte, la fortuna y la dicha que desea y persigue el hombre:

La richa ej una roncella

Que juye re quien la bujea [...]
en mi cantare

Cantaré que la foctuna

Ej una hembra tan jembra

Como cuarquiera picua, [...]

(pégs. 39-40)

Ha de entenderse que, en general, las mujeres a las que se refieren
y persiguen, por las que sufren y lloran, y con las que comparten su
vida los bogas, los montaraces y los campesinos, son de ascendencia
negra. Negra, morena y pardita son las palabras usadas con mayor fre-
cuencia para denominarlas. Por este respecto los poemas que acaba-
mos de comentar tienden a reflejar la realidad y las preocupaciones
sentimentales del hombre comuin del pueblo negro de la costa, tal
como lo habria observado y escuchado Obeso.

En cambio, la composicion Laucha i conguijta, que también cae dentro
de la tematica amorosa, parece relacionarse mas con la pasion particu-
lar de Obeso mismo. La situacioén planteada en este poema se parece
mucho a la tragedia que el poeta suftia en carne viva: la de ser un negro
costefio pobre enamorado de una blanca bogotana acomodada, que, a
causa del ser racial de él, no hacia caso de sus demostraciones de carifio.

jOh! branca, branca hermosa
Pocqué me trata asina?

No sabe que la ejgracia

Re compasién ¢ rignar |...]
En barde te remuejtra

A mi carifo artiva;

En pecho como er tuyo

No cabe la pecfirial |...]

La diferencia racial entre los dos personajes parece poner aun mas

de relieve la angustia del hombre en su lucha por ganar el afecto y la
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voluntad de la amada. Ademas de convencerle de la sinceridad y la
grandeza de su amor, el hombre tiene que enfrentarse con otro gran
obstaculo que se levanta entre €l y la realizacion de su deseo: el mie-
do que le inspira a ella la negrura de su piel. Aprovechando sus pro-
pias artes o dotes poéticas —en este caso una original y acertada
comparacion—, le sugiere que mire mas alld del color de la piel para
descubrir lo mas valioso y profundo:

Pocque me ve la cuti
Re la col6 e la tinta,
Acaso cré que € negra
Tamién er arma mia?
En eso te equivoca;

La piedras maj bonita,
En er cacbon, a vece,
Se jallan ejcondias! |...]

(pig 33)

Esta invitacion a ir mas alld de lo meramente superficial para cono-
cer la verdadera esencia o el sentido oculto de las cosas es una idea
clave del libro de Obeso. Se relaciona con

[...] la visién romantica del mundo externo [que] ofrece siempre algo
que no dicen los meros colores y propiedades fisicas de lo visible, un
mas alla suprasensible descubierto o puesto alli por la personalidad
romantica [...]"

En Obeso, poeta de su época, esta vision romantica también se ma-
nifiesta, pero no para revelar verdades religiosas o metafisicas, sino
para afirmar la humanidad del hombre negro, demasiadas veces ca-
lumniado, a causa de su piel negra, como ser maligno y bruto, como
la encarnacién del mal.

Se siente mas en este poema que en los anteriores la distancia
sicologica que separa al hombre enamorado de la mujer amada y
perseguida, precisamente porque se percibe al mismo tiempo un
acercamiento gradual entre ellos. Se supone que el negro esta alli
delante de la blanca derribando la barrera artificial, venciendo la re-
sistencia de la amada con palabras halagadoras y tranquilizadoras:

Y OspiNA, E/ romanticismo, pag, 160. Cfr. OBESO, Lectura para t, Bogota, Imprenta de Guatin

y Compafiia, 1878: E/ mérito de nun hombre esti en su alma (pag, 4).
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En pecho como er tuyo
No cabe la pecfiria! |...]

Ecuchame: si allegas

A consold mi cuita,

Serdj a mi pesare

La mié que necesitan.
En cambio re tu aferto,
Te juro poc mi vira,

Que con mi pocte nunca
Te causaré una herfa |...]

El que canta guarda todavia la esperanza de tener éxito en su em-
presa amorosa. Con la amada no ha experimentado una intimidad
desilusionante como la que conoce el boga de A wi morena, que se
queja del amor de la mujer en general. La intimidad queda por esta-
blecerse, por lo cual el negro adopta una actitud optimista, positiva,
caracterizada por el uso de frases que rebaten la altaneria de la mujer:
en barde te remuejtra | A mi cariiio artiva... y En eso te equivoca...

No entran en este poema voces como paloma, gallina y sal —pa-
labras plebeyas— que suele usar el boga y el hombre humilde del
campo al referirse a la negra compafiera. El enamorado se sirve de
comparaciones menos usuales y mas semejantes a las que suelen usar
los poetas cultos. Es decir, son comparaciones creadas a base de flores
cuyos colores se asocian con aspectos fisicos de la mujer blanca:

Un beso re tu labios
Re rosa i clavellina; —

Y a continuacion insiste en usar una comparacion vegetal para ex-
presar la situacion triste y languida de su propia vida:

Con ér aqui en mi pecho
Florecera m4j linda

La mata re mi suecte,

Ya seca re aflijial [...]

(pag. 34)

Las comparaciones, aunque tomadas del mundo natural también,
son menos familiares, menos rdsticas que, por ejemplo, las de A wi
morena. Por lo mismo, el tono del poema, no obstante el habla negra
popular, es algo distinto del de los demas poemas de tema amoroso.
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Parece que el cantor toma en cuenta el que esta tratando con una
mujer de otro medio ambiente, de otra tradicién cultural y de otra
clase. El poema parece estar removido de la realidad costena.

El boga de A i morena trata de atraer a su negra por medio de los
placeres y las riquezas naturales de su estancia. En cambio, el negro
de Lucha i conquijta intenta seducir a la blanca recurriendo mas a lo be-
llo imaginativo. Le crea una imagen que suaviza y embellece la yuxta-
posicién o la unién de lo negro y lo blanco, convirtiéndola en algo
nuevo, delicado y atractivo para la mujer. Otra vez se vale de las flo-
res, tradicionales en los asuntos amorosos por su belleza y fragancia:

Ar nacdo glieleroso
¢Qué {16 le revaliza |[...]

Si englierto en €l se mira
Un lazo bien lutroso

Re mi col6 [...] epresiva? |[...|
T te parece ar nacdo;

Mi brazos son re endrina;
Réjalos que a tu talle

Se enrollen como cinta |...]

Flor, lazo lustroso, cinta: elementos que sugieren delicadeza, finura,
suavidad, hermosura, brillo, lujo, y que son dignos o propios de una
mujer de alta categoria. De esta manera el cantor negro logra que
la mujer blanca deje de ver lo negro como algo repugnante; que para
poder apreciar su verdadera belleza, lo mire de un modo distinto del
usual. Lo negro junto a lo blanco lo complementa y aun llega a darle
un toque nuevo a su belleza.

La belleza y la originalidad de la imagen, ademas del engatusar
suave y repetido

— (Acéccate tranquila);

(Acéccate i no tema ...) —,

mas la paciencia del hombre indicada por los silencios (...), parece
que tienen algo como un efecto hipnoético, encantador, que calma y
tranquiliza a la blanca quitandole el miedo. Por medio de estas arti-
mafias poéticas, el negro llega a vencer el temor y la resistencia de la
blanca y logra realizar su esperanza:
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jOh! gracia, gracia [...] agora
Quérate siempre asina,

I nunca re tu labio

Se vaya esa sonrisal

Asi, el poema Lucha i conguijta refuerza la nocion ya expuesta de que
aun en el campo sentimental el hombre negro tiene que luchar con
sus talentos y habilidades para alcanzar sus metas. Pero el amor inte-
rracial exige esfuerzos especiales que no requiere el amor intrarracial.
Para demostrar que el hecho de ser negro y pobre no denota una
falta de cualidades humanas estimables, el hombre negro ha tenido
que revalorizar su color expresivo. De este modo consigue que la blanca
no solamente lo acepte sino que se sienta contenta con €l también.
Asi, el poema no solo afirma el sentido del dicho popular de que /as
apariencias enganian, sino que se hace también un rechazo del prejuicio
racial, por el cual se asignan al negro varios atributos negativos.

E/ tema social y de la raza

Con esto llegamos a otro asunto que es el social y racial. De acuerdo
con Emilio Carilla (véase su obra citada, 11, pags. 30-32), preferimos
tratar como una sola ambas cuestiones porque creemos que, con
respecto al negro, son inseparables.

El problema que enfrenta el negro estriba no solo en su posicion
inferior dentro del orden socioeconémico que es, en parte, herencia de
la época esclavista y que le niega oportunidades para superarse, sino
que estriba también en la injusticia y la explotacién que ha sufrido a
causa de aquello y de su identidad racial que se ve como estigma de
inferioridad, incultura e ignorancia. Por estas razones se mira al negro
como el mas apto para los trabajos arduos y serviles y se le relega a
realizar tareas que se consideran indignas de los caballeros y las damas
blancos. La poesfa de Obeso presenta la reaccion o, mejor dicho, el tes-
timonio del negro ante la situacién social, econdémica y racial que vive.

Son dos los poemas que plantean clara y directamente la cues-
tion. Al primero, Serenata, ya hemos tenido oportunidad de hacer
referencia al hablar del tema de la patria y de la politica (véanse pags.
88-89). Pero este romancillo no es solamente la declaracion del ne-
gro campesino en pro de la vida serena y segura dentro de la patria
chica y junto a la familia, sino que es también la oposicion firme a ser
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explotado como carne de cafién para realizar ambiciones politicas.
Ademas, constituye un rechazo rotundo de los valores y modos de
vivir de los poderosos, que no vacilan en hacer derramar la sangre
patria para adelantar sus intereses personales:

Ricen que hai guerra
Con lo cachacos,

I 2 mi me chocan
Los zamba-palo [...]
Cuando lo goros

Si fui sordao
Pocque efendia

Mi humirde rancho [...]
Si acguno quiere
Trepacse en arto,
Buque ¢jcalera

Por otro lao [...]

(pag. 30)

Para el negro, entonces, la guerra se justifica inicamente cuando es
en defensa propia. Ya que este nuevo conflicto no le concierne, no
tiene por qué arriesgar la vida tomando parte en €L

Siendo esclavo y quizas, posteriormente, siervo de los grandes
terratenientes, el negro tenfa que obedecer al amo y llevar a cabo
sus deseos. Ahora que la esclavitud no existe y el negro es hombre
libre, tiene el derecho, igual al de los demas ciudadanos, de ejercer
su propia voluntad:

Ya paso6 er tiempo
Re loj eclavos;
Somo hoi tan libre
Como lo branco [...]

De resultas de su propia experiencia y de la de otros, el negro sabe
que su participacién en las cruentas contiendas civiles no le apro-
vecha, pues una vez terminadas, nadie se preocupa de los que tan
valerosamente prestaron sus servicios valiosos a la causa:

Muchos conojco,

Probe bardaos

Que han muecto e jambre
Rejpué re guapos |...]
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Por consiguiente, vuelve a insistir en mantenerse apartado del con-
flicto y en no servir de escabel a nadie:

¢Quieren la guerra

Con lo cachacos?

Yo no me muevo

Re aquf e mi rancho; [...]
Si acguno intenta

Subi a lo arto,

Buque ejcalera,

Poc otro lao! [...]

La Cancion der pejeard, poniendo al descubierto lo dura que es la vida
del pobre frente a lo comoda que es la del rico, es una protesta
sutil y patética contra esta desigualdad inicua que permite al uno
vivir bien casi sin esfuerzo mientras que al otro lo condena a traba-
jar incesantemente para tratar de satisfacer sus necesidades basicas.
Para comunicar esta ensefianza tan profunda, triste y universal, el
poeta aprovecha nuevamente un elemento de la naturaleza: la luna.
La salida de la luna marca la partida del pescador a buscar alimento:

Ahi viene la luna, ahi viene
Con su lumbre i clarira;
Ella viene i yo me voi
A pejca [...]
(pag. 38)

Parece que el movimiento ciclico de la luna —el eterno retorno— le
hace pensar en otra constante de la vida: la situaciéon penosa y la-
mentable del pobre:

Trite vira ¢ la der probe,

Cuando er rico goza en p4,

Er probe en er monte sura
O en la ma.

Por otra parte, el resplandor del satélite —cuya direccion, vale no-
tarse, es opuesta a la del pescador— le ilumina la mente para que vea
con mas claridad las grandes e injustas distinciones entre la suerte
del pobre y la del rico:

Er rico poco se efuecza,
I nunca le farta na,
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Toro lo tiene onde mora
Poc rema.

Er probe no ejcansa nunca
Pa porecse aliments;

Hoi carece de pejcao,
Luégo e sa.

Aunque el pobre pescador ignora por qué existe esa tremenda des-
igualdad, ha sabido soportar con valor

Eta conricién tan dura
I ejgracial |...]

para no dejarse vencer por ella.

Pero la presencia de la luna no trae solamente revelaciones entris-
tecedoras de las verdades desagradables de la vida. También encierra
anuncios que dan esperanzas:

Ahi viene la luna, ahi viene
A racme su clarird; |...]
Su It consuela la penas

Re mi amal [...]

Es decir, la luna ofrece al pescador la iluminacion necesatia para tener
éxito en su oficio. La promesa de una buena pesca dara consuelo a la mu-
jer del pescador, y la luz de la luna la acompanara mientras €l esté ausente.

Otro aspecto importante de la cuestion racial tiene que ver con
la actitud del negro respecto de su identidad étnica. Por las auto-
denominaciones (negro, zambo) y referencias étnicas (negra, morena,
pacdita, branco, branca) se nota no solo una conciencia racial que se
da por sentada, sino también una aceptacion plena de la identidad
negra como algo positivo y natural. Es decir, no obstante el color, lo
humilde de la ocupacién y las penas que sufre, el hombre mantiene
intactos su amor propio y su orgullo racial, patentes en la actitud
del negro de Serenata, quien expresa firmemente su resistencia a la
explotacién politico-socio-racial. Pero el amor propio y el orgullo de
raza no se manifiestan generalmente de manera tan abierta y directa
sino sutil e indirectamente, como en el poema Epresion re mi amita,
que se inicia con esta declaracion:

Cuando soi un probe negro
Sin ma cencia que mi oficio,
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No inoro quién merece
Acgun repeto i carifio |...]

(pag: 26)

El hecho, pues, de ser negro humilde e iletrado no significa la ca-
rencia de capacidades fundamentales como el poder reconocer o
distinguir a las personas de altas calidades morales y espirituales. A
la mujer, con ser negra campesina, tampoco le faltan virtudes se-
mejantes y dignas de notarse segun se puede apreciar en los versos
siguientes:

Ojala que arguna vé

Le mire a uté entre lo mio,
Vera bien cuanto mi negra
Tiene trataimiento fino [...]

(pag. 28)

De hecho, a través de todo el poemario se nota una insistencia cons-
tante en que los negros costeflos poseen un gran repertorio de co-
nocimientos y una ciencia no inferior a la que se adquiere mediante
el estudio escolar. Se trata de conocimientos humanos elementales
transmitidos por medio de la tradiciéon oral y adquiridos por expe-
riencia vital en medio de la naturaleza circundante. Constan no so-
lamente, como acabamos de ver, de cualidades sencillas, que quiza
se tiende a dar por supuestas en cualquier persona, sino también de
las propias ocupaciones humildes de los bogas, pescadores y cam-
pesinos. Aunque son ocupaciones que probablemente no tienen en
mucho los moradores urbanos de inclinacién aristocratica, si requie-
ren destreza poco comun y revelan habilidad singular. Recuérdense
estos versos de la Cancion der boga ansente:

Con acte se saca el peje
Der m4, der mal [...]
Con acte se abranda er jierro,
Se roma la mapana |[...]

(pag. 15)

Los conocimientos de los negros abarcan otros campos de ciencia
especifica, incluso, como sefiala el cantor de Epresiin re mi amitd, el
de poder tratar las enfermedades que suelen acompafiar sus trabajos:
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Con acte 1 mafia se cura [...]
Hata er mejmo romatijmo |[...]

(phg: 28)°

Ya en la seccion anterior dedicada al tema amoroso mostramos que
el boga y sus coterraneos se valfan de diversas artes y mafas para
ganar y mantener el amor de la mujer. En el caso de Er boga chaclatin
los medios que empleaba llegaban a la jactancia de la fuerza superhu-
mana y el atribuirse poderes extraordinarios (magico-miticos, dirfa-
mos) basados en sus conocimientos magicos o de brujerfa. Aunque
a primera vista parece que se trata no mas que de alardes vacios y
palabrerfa vana y fanfarrona, no podemos menos de entrever en las
afirmaciones del boga hablador algo mas profundo y que se relaciona
con un fenémeno humano general. Es decir, las habilidades y las ha-
zafias que declara tener y haber ejecutado se parecen mucho a las de
los que se llaman chamdn o hechicero o, quizas, curandero.

El chaman y sus funciones en las sociedades primitivas han sido es-
tudiados por varios antropologos y socidlogos desde hace muchos afos,
con cuyas obras vamos a contar para apoyar nuestras aseveraciones.

Primero es preciso poner al descubierto algunas caracteristicas
generales del chaman para indicar las semejanzas que hay entre él y
el boga del poema susodicho. I. M. Lewis ofrece esta util definicion:

The Tungus word shaman (pronounced saman among the adjacent
Manchus) means literally ‘one who is excited, moved, or raised’
(and this, incidentally, is very similar to the connotations of other
words in other languages employed to describe possession). More
specifically, a shaman is a person of either sex who has mastered
spirits and who at will can introduce them into his own body. Often,
in fact, he permanently incarnates these spirits and can control their
manifestations, going into controlled states of trance in appropriate
circumstances. [...] It is in fact by his power over the spirits which
he incarnates that the shaman is able to treat and control afflictions
caused by pathogenic spirits in others’.

Es muy probable que por el trabajo duro y el clima humedo el boga y sus coterraneos fue-
ran susceptibles a esta enfermedad dolorosa. Léase, por ejemplo, esta cita de la Maria de
Jorge Isaacs: “Bibiano, padre de la nubil negra, que era un boga de poco mis de cincuenta
afios, inutilizado ya por el reumatismo, resultado del oficio, sali6 a recibirme con el som-
brero en la mano, y apoyado en un grueso bastén de chonta”. (4% ed., México, Editorial
Porria, 1971, pag. 140).

3 1. M. Lewis, Ecstatic Religion, Middlesex, England, Penguin Books, 1971, pag. 51.
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No estamos diciendo que nuestro boga inequivocamente retina to-
das las condiciones para ser considerado verdadero chaman. Segun
sugiere el poema, tiene mas que ver con la brujeria que con el cha-
manismo (o la posesion espiritual) en si. Sin embargo, como anota
mas abajo el autor recién citado, entre el chamanismo y la brujeria
no es posible hacer siempre una distincion clara:

In many cultures, witchcraft or sorcery (I am not distinguishing
between these here) and malevolent spirit possession do occur
together. [...] In addition, the very common association of witchcraft
with spirit familiars, often of opposite sex to the possessed witch, is
a rather obvious indication of the impossibility of regarding these
mystical forces as necessatily mutually exclusive®.

Ademas, las actividades del chaman pueden abarcar una variedad de
funciones:

[...] in primitive society the shaman combines in himself the offices
of sorcerer, diviner, rainmaker, educator, prophet, priest, and king”.

Another function of the medicine man is that of healer®.

El que llega a chaman usualmente ha sufrido una experiencia trau-
matica, que le senala como persona especial o que le hace sentirse
asi’. Si el boga no hubiera experimentado tal trauma antes, puede
que sirva como tal la pelea que tiene el boga con la muchedumbre:

I ar mijmo punto
Le jice besa et suelo

Re sélo un pufio! [...]
Ar veclo asi tendio,

Se me botaron

Lewis, pag. 119. Conviene notar también lo que dice al respecto OCTAVIO MARULANDA,
Folklore y cultura general, Cali, Imprenta Departamental, 1973: “Desde el punto de vista et-
noldgico el ‘brujo’ o el ‘hechicero’ fue el primer ‘sacerdote’ en la religion primitiva. A través
de él actuaba la voluntad de los ‘dioses’, y ¢l era depositario de fuerzas y poderes. Toman-
do este angulo, dada la confusién de conceptos todavia prevaleciente, ‘brujo’, ‘curandero’,
‘hechicero’, ‘mago’, son palabras sinénimas. [...] Aunque tedricamente se puede hacer una
distincién entre la magia moderna, por efecto de cierta depuracién de conceptos, la bruje-
rfa incluye todo el repertorio conocido de la ciencia secreta, empezando con la medicina y
terminando con la comunicacién ultraterrena. De allf su complejidad.” (pags. 208 y 210).

> JoHN LEe MADDOX, The Medicine Man, New York, The Macmillan Company, 1923, pag.
132.

MADDOX, pag. 145.

6

Lews, pags. 37-38.
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Toitico lo der baile
Con jierro i palos |[...]
Yo paré seco,
Ijeri y maté en poco
Como rocientos! [...]
(pig. 19)
El poder fisico extraordinario del boga y su escapatoria milagrosa
se pueden interpretar como seflas de una posesion espiritual o de
nombramiento especial.

Para prepararse a estar en contacto con los que habitan el mundo
espiritual, o sea, para inducir las alucinaciones, el chaman suele recurrir
a varios métodos o estimulos, entre los cuales se cuentan el aislamien-
to, la oracion, el ayuno y el consumo de drogas sacadas generalmente
de las plantas®. El ejercicio de estos recursos coincide con las acciones
que toma el boga charlatan después de su pelea en el baile:

Er fullero ér Arcarde
Con una tucba
Vinieron a cojecme;
Ma poc foctuna
Ya ocurto taba,
Rezando, etra una hojita
Re lengua-e-vaca.

Allf duré ejcondio
Cecca e ros afio,
No comiendo otra cosas
Que er glievo-e-gato.
(pdg. 19)
Varias son las habilidades o los talentos especiales propios del cha-
man y que parece compartir el boga. Segun Mircea Eliade, el chaman
“l..] can at will leave his material body and undertake mystical jour-
neys anywhere in the cosmos”. (pag. 63). Es decir, mientras el cha-
man esta en éxtasis, su espiritu logra abandonar el cuerpo para viajar
a cualquier lugar. Por lo tanto, puede subir al cielo para conversar
con Dios o bajar al infierno para luchar con el diablo. Esto debe ser
el sentido que encubren estas afirmaciones del boga:

Lewis, pag. 39; MADDOX, pags. 43-49. Véase también MIRCEA ELIADE, The Yearning for Pa-
radise in Primitive Tradicion, en Myth and Mythmaking, ed. Henry A. Murray, Boston, Beacon
Press, 1969, pags. 61-75. Las referencias subsiguientes a este estudio apareceran en el
texto.
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Oye: yo he tdo
Una vara rijtante
Der Paire Santo! [...]

Ar diablo con sé er diablo
Yo lo he vencio; [...]

(pag. 20)

Un estudioso ha notado que entre algunos pueblos se crefa que el
chaman, debido a su sabidurfa, tenfa el poder de transformarse en
animal y de cambiar su apariencia y la de otros’. Semejante poder
reclama para si el boga charlatan:

Con una ciecta yecba
Me gorvi negro |...]
No etrafies ete cambio,
Ni re ér te butles;
Si quisiera tendtia
Lo s’ojo azulel

I con mi cencia puero
Gorvecte zorral |...]

Otros poderes y habilidades, frecuentemente atribuidos al chaman
y de los que participa el boga, incluyen el de controlar los animales
silvestres y peligrosos y de descubrir los secretos de la naturaleza (§¢
Jjacé la culebray | Proruci er cirro) junto con el de hablar varias lenguas,
generalmente desconocidas por los legos (Hablo ocho irioma). (Véase
ELIADE, pags. 63-64). Los conocimientos lingtisticos del chaman se
relacionan con su habilidad para comunicarse con los animales me-
diante la imitacion de sus sonidos y de su comportamiento; sobre
todo, son los pajaros los que mas intenta imitar. (pag. 63).

Esta aproximacion particular a las aves es evidente en los poemas
de Obeso. El hombre y la mujer se llaman el uno al otro paloma y pa-
lomo, respectivamente. Ademas, se comunican no tanto con palabras
sino con arrullos, como lo hacen estas aves sagradas y simbolicas
que sugieren un ideal, un anhelo de un estado perfecto y armonio-
so. Todo lo que hemos dicho hasta ahora apoya y forma parte de la
vision feliz y segura del mundo costenio —el Beatus ille—, la cual, a

? Mappox, pags. 115, 117.
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su vez, es un ansia o evocacion inconsciente del parafso perdido. En
fin, las acciones del boga, como las del chaman, mas la actitud del
montaraz, reflejan un intento de recobrar algo del estado paradisia-
co. Como explica ELIADE (pags. 64-65):

In one respect the animals are the bearers of a symbolism and
mythology very significant for the religious life; to have contact with
them, to speak their language, to become their friend and master
means the possession of a spiritual life much more abundant than
the simple life of an ordinary mortal. In another sense, and as viewed
by primitive man, animals possess considerable prestige, inasmuch
as they know the secrets of longevity and immortality. Thus, in
returning to the condition of the animals, the shaman comes to shate
their secret knowledge and enjoys the fuller life which is theirs.

We should emphasise this fact: friendship with the animals and
knowledge of their language represents a “paradisial” syndrome. In
illo tempore, before the “fall”, such friendship was an integral part of
the primordial situation. The shaman restores part of the “paradisial”
situation of primordial man and he does this by recovering animal
spontaneity (imitating animal behaviour) and speaking animal lan-
guage (imitation of animal sounds).

Que el boga posefa conocimientos especiales analogos a los del cha-
man respecto de su papel de sanador y jefe religioso, dan testimonio
dos escritores colombianos renombrados.

En su novela Maria, Jorge Isaacs nos pinta las actividades de los
bogas del rio Dagua, asf:

Era inatil averiguar si Laurean y Gregorio eran curanderos, pues
apenas hay boga que no lo sea y que no lleve consigo colmillos de
muchas clases de viboras y contras para varias de ellas, entre las cuales
figuran el guaco, los bejucos atajasangre, siempreviva, Zaragoza, y otras
yerbas que no nombran y que conservan en colmillos de tigre y de
caiman ahuecados.

A las dos de la tarde tomabamos dulce en un remanso, Laurein lo
rehuso, y se interné en el bosque unos pasos para regresar trayendo unas
hojas, que después de restregadas en un mate lleno de agua, hasta que el
liquido se tifi6 de verde, colé este en la copa de su sombrero y se lo tomo.
Era zumo de hgja hedionda, Gnico antidoto contra las fiebres, temibles en la
costa y en aquellas riberas, que aceptan como eficaz los negros'’.

0 Isaacs, Maria, pags. 139 y 141-142.

Inicio
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Hacia 1859, mientras bajaba por el rio Magdalena con rumbo a Eu-
ropa, el joven politico y poeta José Marfa Samper (1828-1888) pudo
presenciar un rito funebre (novenario). Describe la escena ast:

Al derredor de la hoguera estaban arrodilladas en confusiéon como
cincuenta personas —hombres y mujeres, viejos y muchachos,
habitantes del lugar y bogas—, y todos a un tiempo con una voz
ronca y acompasada, pero excesivamente expresiva por su acento,
cantaban un himno mortuorio! [...] Era el novenario de un vecino que
habfa muerto tres dfas antes, y cuyo cuerpo estaba sepultado a poca
distancia de alli.

La cancién era un conjunto de oraciones en verso, extravagantes,
compuestas pot los bogas y usadas siempre en todo novenatio; [...]'.

Tal vez no se deba insistir mucho en la conexion entre el boga y el
chaman. Después de todo, en el titulo del poema Er boga chaclatin
no es insignificante el adjetivo chaclatin, en donde se describe una
persona locuaz, garrula y, sobre todo, insincera o falsa. Sin embar-
go, hay que recordar también que un charlatan se considera experto
en medicinas populares; y si hay muchos que dudan de la eficacia
de sus curaciones, no son pocos los que depositan en ellas mucha
confianza'®.

Jost: MARIA SAMPER, Viajes de un colombiano en Europa, Paris, Imprenta de E. Thunot y C*.,
1962, pag. 13.

Véanse ANTONIO JOSE RESTREPO, E/ cancionero de Antioquia, 4°. ed., Medellin, Editorial Be-
dout, 1955, pag. 214, y MADDOX, pags. 50-51.
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CAPITULO IV

VERSIFICACION, LENGUAJE Y ESTILO
DE LOS CANTOS POPULARES

La versificacion y las formas estréficas empleadas por Obeso en sus
Cantos populares manifiestan claramente la inspiraciéon popular de la
obra, armonizan al mismo tiempo con el fondo tematico de las poe-
sfas y, en general, reflejan las ansias liberadoras del romanticismo.
Predomina en los Cantos populares el romance, de consabido origen
popular, en su forma tradicional octosilaba y en sus variedades de ro-
mancillo, romance endecha y romance heroico. Por toda la obra se usa
rima asonante, la cual permite mayor holgura a la expresion y es rica en efectos
de vaguedad lirica'. Como tima de las formas primitivas (LAPESA MELGAR,
pag. 85) armoniza muy bien con las ideas principales del poemario.
Los versos que emplea Obeso incluyen el tetrasilabo, el pentasilabo,
el hexasilabo, el heptasilabo, el octosilabo y el endecasilabo. De ellos,
tienen caracter completamente auténomo los de cinco, siete, ocho y
once silabas; es decir, se usan independientemente en una o mas com-
posiciones (nueve en total). Con excepcion de dos versos pentasilabos,
domina en todos los versos de Cuento a i ¢jposa el hexasilabo. Los otros
seis poemas ofrecen una combinacion regular del endecasilabo con el
heptasilabo (La oberiencia filid); del heptasilabo con el pentasilabo (Er
boga chaclatan); y del octosilabo con el tetrasilabo (Cancidn der montari,

! RAFAEL LAPESA MELGAR, Introduccion a los estudios literarios, Salamanca, Ediciones Anaya,

1966, pag. 85.
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Arid, Cancidn der pejeard) o con el pentasilabo (Cancion der boga ansente). En
estos cuatro poemas funcionan los versos menores como pie quebrado.

Aunque, segun la descripcion de Carilla, serfa dificil hablar, en
lo tocante a los poemas de Obeso, de una polimetria —rasgo incon-
Jfundible, tipico de la métrica romantic—, no se puede negar la diversi-
dad métrica de la obra, acorde con la variedad de asuntos y voces
poematicos y paralela a la riqueza natural de la realidad costefia que
sobresale en los Cantos populares.

Junto con el enlace de los poemas mediante la repeticion y subor-
dinacién de temas a lo largo del libro (véase cap. 11, pag. 59, de este
estudio), el empleo predominante del romance propiamente dicho o
de alguna de sus modificaciones —en quince composiciones— tam-
bién sirve para dar unidad a la obra. Seis caen dentro de la categoria
del romance tradicional octosilabo: Epropiaciin re uno cirigos, Epresion
re mi amitd, Pardbola, No rigo er nombre, Didlogo picarejco y A mi morena.

Esta ultima ofrece una ligera e interesante modificacion: al final
de cada estrofa hay cinco versos encabezados por el estribillo Bogd,
Fracico, boga; el verso octosilabo y la rima asonante quedan iguales. Es
decir, después del verso estribillo prosigue en los otros cuatro versos
el esquema métrico de la estrofa (a-b-c-b). Al mismo tiempo se nota
un arreglo tipografico distinto al del resto, que indica la desviacion
estrofica, y no solo estrofica, ya que el estribillo repetido sirve para
arrancar al boga de su pesadumbre amorosa o para demostrar el
arranque o el cambio de direcciéon de su pensamiento.

Como romances de pie quebrado se pueden clasificar los cuatro
poemas que combinan el octosilabo con el tetrasilabo o con el pen-
tasilabo®. El Canto der montari consiste en 28 versos continuos, de los
cuales son octosilabos los impares y tetrasilabos los pares (8a-4b-8c-
4b-8d-4b, etc.). En nueve y seis estrofas a cuatro, respectivamente,
estan distribuidos los versos del Ario y 1a Cancion der pejears, que tie-
nen un esquema semejante: tres versos octosilabos seguidos de un
tetrasilabo con rima aguda continua en los pares (8a-84-8c-44). Por
ultimo, la célebre Cancion der boga ausente, que consta de veinticuatro
(24) versos, es igual a los dos ultimos poemas en cuanto al uso de la

EmiLio CARILLA, E/ romanticismo en la América Hispanica, 2°. ed., Madrid, Editorial Gredos,
1967, 1, pag. 241. Las referencias futuras a esta obra apareceran en el texto.

No se puede aplicar a estos poemas la denominacién copla porque la asonancia es continua
o igual en todas las estrofas. Véase LAPESA MELGAR, pag. 106.
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rima aguda y a la agrupacion de los versos en estrofas (seis) de tres
versos octosilabos y un pentasilabo (8a-84-8c-50).

Es notable que en estas tres composiciones se sienta la presencia del
agua movida o corriente: el boga esta remando en el mar; el pescador
sale a pescar, y el costefio, desterrado en las alturas del interior, afiora su
tierra natal, de la que es rasgo fundamental el mar, cuya magia alcanza a
todo. Otra cosa que estas composiciones tienen en comun es el hecho
de que los tres cantores estan en el proceso de trasladarse de un lugar
a otro. El verso de pie quebrado agudo ayuda mucho a expresar el di-
namismo del mar y el movimiento por el agua. Como las acompasadas
flexiones de los brazos del remador o como las riberas que reciben el
impacto de las poderosas olas que se estrellan en la tierra, el pie quebra-
do interrumpe el fluir de los octosilabos, dandole al poema mas vigor,
mas fuerza expresiva y previniendo la monotonia. En la Cancidn der boga
ausente el uso del pentasilabo permite un pie quebrado de ritmo mas
lento que armoniza con el tono triste y la soledad del boga. Los versos
cortos coinciden también con la accién de mover la embarcacion, es
decit, el ritmo imita el movimiento de la palanca del boga®.

Siendo Serenata romancillo de 32 pentasilabos, es el poema de
verso autonomo mas corto del libro. Esta brevedad y el estilo escue-
to y directo corresponden muy bien con la franqueza y la resistencia
del cantor que se niega redondamente a luchar. Romancillo también
y de igual numero de versos es Cuento a mi ¢jposa. A diferencia del
anteriot, esta arreglado en cuatro estrofas de ocho versos cada una.
Aqui, como ya hemos indicado (véase la pag. 119), todos los versos
menos dos son hexasilabos. Durante el romanticismo no se culti-
vaba mucho el romancillo hexasilabo. Sin embargo, al manejarlo en
su poema para satirizar el comportamiento y el cardcter volubles
de las mujeres, Obeso continuaba la tradiciéon espafiola de usar el
romancillo hexasilabo para tratar temas satiricos e incluso religiosos.

Estrechamente relacionado con el romancillo —si no es modali-
dad de este®— se halla el romance endecha de heptasilabos. En este
verso esta compuesto el poema Lucha i conquijta, de 48 versos segui-

* TomAs NAVARRO ToMAs, Arte del verso, México, Compafifa General de Ediciones, 1959,
pags. 76-77.

> RUDOLF BAEHR, Manual de versificacion espasiola, traduccién y adaptacion de K. Wagner y E
Lépez Estrada, Madrid, Editorial Gredos, 1973, pag. 221.

BAEHR, pag, 220.

6
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dos. Ya que el romance endecha se usaba como vehiculo del poema
anacreéntico, no es de extranar que Obeso se apoderase de ¢l para
expresar los esfuerzos graciosos y delicados del negro enamorado de
la blanca por persuadirla que acepte el amor que le ofrece.

El romance endecasilabo, llamado también romance heroico, lo
emplea Obeso en el poema inicial .o palomos y también, con alguna
modificacion, en el poema que ocupa el segundo lugar en el orden
del libro, La oberiencia filia. Obeso arregla sus endecasilabos en cuar-
tetos a través de los cuales, claro estd, mantiene una rima asonante
seguida. La modificacion que hace en el segundo poema es substituir
con un heptasilabo el segundo endecasilabo de la estrofa, de manera
que el esquema métrico es asi: A-b-C-B. En esto parece que Obe-
so imitaba al poeta espafiol Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1870),
quien, segin Navarro Tomas,

Al adoptar el cuarteto de endecasilabos y heptasilabos alternos en
series uniformes de rima asonante, [...] introdujo una nueva modalidad
de romance mis flexible y menos grave que la heroica’.

El poeta sevillano habia experimentado en sus Riwas con toda clase
de combinaciones de endecasilabos y heptasilabos (NAVARRO TOMAS, Meétrica
espariola, pag. 341), incluso la que emplea Obeso en La oberiencia filid’.
St hay una influencia becqueriana en la poesia del poeta colombiano,
es de mencionar también que Obeso anticipa al gran poeta uruguayo
Juan Zorrilla de San Martin (1855-1931) en el uso de esta combina-
cién métrica, lo cual nos parece importante porque Emilio Carilla ha
advertido el predominio de esta misma estrofa en Tabaré (1888), la
obra maestra del uruguayo:

El romance, que tanta difusién (y aceptaciéon) tuvo entre los ro-
manticos, determind, sin duda, felices resonancias métricas. Por lo
menos, aparece como indudable este origen en la particular métrica
que caracteriza al poema Tabare, |...] en el que predomina la estrofa
de cuatro versos —endecasilabos y heptasilabos— con la rima del
romance. (CARILLA, I, pags. 255-2506).

TomAs NAVARRO TOMAS, Métrica espasiola; resenia histdrica y descriptiva, New York, Las Améri-
cas Publishing Company, 19606, pag. 343. Las referencias futuras a esta obra apareceran en
el texto.

Véanse las Rimas xxxi1 y Liv en GUSTAVO ADOLFO BECQUER, Rimas y Leyendas, ed. Ildefon-
so-Manuel Gil, Zaragoza, Editorial Ebro, 1971, pags. 56 y 66.
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Ademas, anota el renombrado critico argentino que el escritor y cri-
tico espafiol Juan Valera también habia sefialado un posible origen
becqueriano de esta estrofa, y concluye:

Lo importante es que este metro se identifica [...] con lo esencial de la
poesia de Zorrilla de San Martin (I, pag. 256).

Otra métrica de caracter popular y de poco uso entre los romanticos
hispanoamericanos’ es la seguidilla, aprovechada por Obeso para Er
boga chaclatin. Nuestro poeta empled la seguidilla compuesta, es decir,
la de siete versos, que incluye, ademas de los cuatro versos alternos de
heptasilabos y pentasilabos de la seguidilla simple (7a-5b-7c-5b), un
estribillo o bordén de dos pentasilabos y un heptasilabo (5d-7e-5d).
La unién de esta forma con el tema amoroso tratado con ligereza y
no poco humor es un acierto feliz. La espontaneidad y la viveza del
boga locuaz y su parodia jocosa y egoista concuerdan muy bien con
la seguidilla, ya que, como anota un estudioso de las letras hispanicas,

[...] es la cancién tipica de la improvisacion, que raras veces crea
algo nuevo, pero que con habilidad y prontitud transforma temas
conocidos y repetidas veces cantados. Es la cancién de la alegtia y del

buen humor, que rie incluso cuando se queja, y que dice cosas a veces

que setfa mejor callar'®.

Se ve que en los Cantos populares Obeso utiliza principalmente los
versos de arte menot, es decit, de ocho o menos silabas. De hecho,
a partir del tercer poema (Cancion der boga ansente) no aparece verso
mayor de ocho silabas. El uso de metros cortos infunde a los poe-
mas un ritmo mas ligero y vivo y un tono menos solemne que los
que forma el verso largo. La verdad es que en los versos breves se
percibe (o se comunica) algo de la sensacion de movimiento (en el
trabajo, en el viaje, en el andar), de espontaneidad (en el habla, en los
sentimientos, en los actos) y de vitalidad que caracterizan la vida y el
comportamiento de las gentes negras de la costa atlantica.
Igualmente breve es el nimero de poemas que integran el libro.
Son dieciséis composiciones. Mas de la mitad —diez— constan de me-
nos de 50 versos mientras que las otras seis se extienden de 76, 80(2),

9

Véanse NAVARRO TOMAS, Métrica espasiola, pag. 389 y Bachr, pag. 254.

1" LupwiG PranpI, citado por RAMON ESQUERRA, Vocabulario literario, Barcelona, Editorial

Apolo, 1938, pag,. 280.
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82, 84 a 114 versos. La brevedad en la métrica y en el libro en general
refuerza y armoniza bien con la humildad y la sencillez engafiosa del
pueblo negro. Desde el primer poema, no obstante que en este se usa el
endecasilabo, la brevedad se implica como cualidad esencial de la obra:

Siendo probe alimales lo palomos,

Se aprende en ello méd que en la ’Ecuela;
Yo, poc lo meno, en su cocto libro
Eturio re la vira la maneras |...]

(pég 11)

En verdad, el pueblo humilde y analfabeto suele expresarse de manera
sucinta, modesta y enérgica y no grandilocuente y altisonante. L.a con-
cisién y la franqueza frente a la ampulosidad y a la prolijidad son sellos
distintivos de sus locuciones. Sin embargo, por ser de origen humilde,
de extension corta y de lenguaje plebeyo los Cantos populares de Obeso,
no estan exentos ni de pensamientos profundos ni de sentimientos
delicados ni de belleza expresiva. Tal es la opinién del propio Obeso
que en la_Advertencia de su opusculo observaba lo siguiente:

[...] en la poesia popular hai i hubo siempre, sin las ventajas filoldjicas,
una sobra copiosa de delicado sentimiento i mucha inapreciable joya
de iméjenes bellisimas'!.

E/ lenguaye

En sus poesias Obeso se adhiere estrechamente al habla del pueblo
de su tierra. Trata de captar y de comunicar la belleza, la espon-
taneidad, la sencillez —en fin, el espiritu— inherentes en el habla
popular, mediante una fiel reproduccion fonética de ella y una ree-
laboracién de su contenido folklérico e imaginativo, que es como la
savia del habla.

De las peculiaridades lingtifsticas que caracterizan el habla de los
personajes de los Cantos populares, varias son fenémenos bastante ge-
neralizados entre los habitantes del litoral atlantico, aunque tienden
mas a ser caracteristicas de las clases obreras y campesinas que de

Cantos populares de mi tierra, Bogota, Imprenta de Borda, 1877, pag. 8. La edicion de la obra
de Obeso, publicada por el Ministerio de Educacién Nacional de Colombia, incurrié en el
grave error de escribir filosdficas en vez de filolgjicas. N éanse los Cantos populares de mi tierra,
Bogota, Prensas del Ministerio de Educacion Nacional, 1950, pag, 13.
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las capas altas y educadas'. A esta habla inculta se la identifica con
los grupos negroides, en cuyos ascendientes africanos se origino,
debido a las adaptaciones y modificaciones fonicas que tuvieron que
hacer al aprender a llevarse bien en una lengua que no les era familiar
y que guardaba poca semejanza con las propias.

No fue Obeso, por cierto, el primer escritor colombiano que imi-
t6 en literatura el habla del negro. Ya en 1867, o sea diez afios antes
de la publicacion de los Cantos populares del poeta momposino, Jorge
Isaacs, que habia vivido largos anos en el Valle del Cauca durante la
época esclavista, puso en boca de los negros bogas del rio Dagua
que aparecen en su idilio titulado Maria, esa manera tipica de hablar:

Cortico (o sea Gregorio, que tal era su nombre de pila) bogaba cerca
de nosotros refunfufiando a ratos la tonada de un bunde. El atlético
cuerpo de Laurean se dibujaba como el perfil de un gigante sobre los
ultimos celajes de la luna ya casi invisible.

—Toma un trago, Cortico, y entona esa cancion triste —dije al
boga enano.

—1Jestl, mi amo, ¢le parece triste? —y este continué diciendo:

— Sera que el sereno me ha dao carraspera; —y dirigiéndose a su
compafero:

—Compae Laurian, el branco que se quere despeja el pecho para
que cantemo un baile alegrito.

—iA probalo! —respondi6 el interpelado con voz ronca y
sonora—; otro baile serd que va a empezar en el escuro. ¢ Ya sabe?

—7Po lo mesmo, seié’.

No obstante, a diferencia de los hombres y las mujeres cuyos cantos
y didlogos informan la obra de Obeso, no son los negros de Maria los
personajes centrales de la novela ni, por lo tanto, es su modo de hablar
el que caracteriza y predomina en la obra. El uso de esta habla por Isaacs
parece corresponder a su intento de pintar un cuadro realista y objetivo
del paisaje selvatico —del que formaban parte los bogas semidesnu-
dos— que reflejase el estado animico medroso (los temores, las ansie-
dades, la zozobra) del protagonista. Como sefiala Lydia de Le6n Hazera:

WiLLiaM W. MEGENNEY, E/ habla costena de Colombia: un ejemplo de la influencia del substrato
negroide, en Cuadernos americanos, México, num. 218, 1978, pags. 153-154: “[...] estos ele-
mentos lingiifsticos se oyen en todos los niveles socioeconémicos del area en cuestién,
aunque a veces tienden a desaparecer algo entre la gente mas culta y mas pendiente del uso
cotrecto del idioma castellano”.

B JorGE Isaacs, Maria, 4*. ed., México, Editorial Porrta, 1971, pags. 136-137.
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La travesia del Dagua en canoa es motivada por el mismo anhelo del
autor de reflejar la zozobra del protagonista'.

Ansioso de estar nuevamente al lado de la amada moribunda, Efrain
no ve hospitalaria y tranquilizadora la regiéon de los negros. Por el
contrario, para ¢l es un lugar lugubre, tenebroso, amenazador y lleno
de peligros y molestias (por ejemplo, las viboras y los mosquitos)
que hacen intolerable e interminable el viaje. Ademas,

...] en el viaje de retorno, se siente su desesperacion por ser pasajero
en una canoa llevada por los bogas. Parece que el destino de su amada
ha pasado a otras manos®.

Aun la cancién que entonan los bogas le parece a la sensibilidad y a
los oidos del blanco forastero salvaje y sentida®.

También en otras obras en prosa de la época romantica se nota
un esfuerzo por imitar las modalidades del habla de los negros, y con
frecuencia es de la boca del boga de la que sale este lenguaje’’. Sin em-
bargo, nos parece que la poesia de Obeso les lleva la ventaja a todos.
No se interesaba meramente en reproducir el habla del negro como
detalle costumbrista sino que queria revalorizarla y poner al descubier-
to sus propiedades poéticas intrinsecas. Es decir, quiso dar homenaje
al negro, a su lenguaje y a sus valores y talentos creadores y elevarlos a
un nivel literario no menos estimable que el del espafiol caszizo.

Frente al lenguaje comun y corriente de los blancos del interior
adopté Obeso como vehiculo de su poesia el lenguaje de los negros
humildes de la costa; y frente a este adopt6 una actitud de respeto y una
postura minuciosamente sistematica. Al respecto, las notas explicatorias
en su Advertencia (pags. 7-8) revelan que era un observador agudo del
habla popular y un artista concienzudo que se dedicaba a traducir a la
imprenta, con toda su emocién humana, con toda su belleza poética y

LyDIA DE LEON HAZERA, La novela de la selva hispanoamericana, Bogota, Instituto Caro y
Cuervo, 1971, pag, 36.

LEON HAZERA, pag. 36.
16 Isaacs, pag. 137.

Véanse, por ejemplo, la novela Manuela de EUGENIO Diaz (varias ediciones); MANUEL Ma-
RiA MADIEDO, E/ boga del Magdalena, en Museo de cnadros de costumbres, Biblioteca de E1 Mosai-
co, Bogotd, impreso por Focién Mantilla, 1866, pags. 3-7; Vicror HEM (seud. de Antonio
José Marquez), E/ boga, en E/ Rocio, Bogota, 4 de noviembre de 1872, pags. 226-228; Los
dos amigos o Viaje al Magdalena, en E/ Rocio, Bogota, 20 de enero de 1873, pags. 26-32, y
MANUEL Pomso, Viaje de Medellin a Bogotd, en Obras inéditas de don Mannel Pombo, Bogota,
Imprenta de La Tribuna, 1914, pags. 1-197.
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con toda la autenticidad posible, lo esencial de la realidad lingiifstica de
los negros de su tierra. Aunque es probable que la escritura de Obe-
so no represente esta realidad con la misma exactitud que los trabajos
eruditos de los lingiiistas modernos que disponen de los ultimos recur-
sos técnicos de la ciencia, es evidente que el poeta negro labraba con
cuidado el lenguaje de sus poemas de acuerdo con lo que observaba,
escuchaba y vivia. Hasta qué punto logré Obeso aproximar el lenguaje
de sus Cantos populares al habla popular del pueblo negro costefio, quizas
puede determinarse a través de los trabajos sobre el lenguaje de la costa
atlantica que han realizado Adolfo Sundheim'®, el padre Pedro Matfa
Revollo" y, especialmente, Luis Flérez*. Esta, sin embargo, no es cues-
tién cuya resolucion nos incumbe en este estudio de analisis literario.
Creemos que el aislamiento geografico en que vivian muchos negros
durante la época de Obeso y el analfabetismo que los apartaba de las co-
rrientes principales de la sociedad mayor culta y urbana, han ocasionado
la conservacion de habitos linglifsticos que han perdurado hasta nuestros
dias. Luis Florez, asiduo investigador colombiano que ha escudrifiado el
espafiol de distintas regiones de su pais, observaba ya en 1949:

Muchos de los fenémenos que se mencionan en [los Cantos populares
de mi tierra de Candelario Obeso] [...] estan vivos aun en el lenguaje
campesino de Bolivar, pues el analfabetismo es todavia bastante
considerable”.

Conviene mencionar algunos de estos fenémenos fonéticos, morfo-

légicos, sintacticos y 1éxicos del habla costefia y que caracterizan la
obra de Obeso. Los ejemplos que ponemos estan tomados de ella.

1. El cerramiento o la abertura de vocales inacentuadas tanto de la
inicial (p. ej. ensijto, enfinita, prencipio, vaterano, ejeura) como
de la interior de palabra (precepicio, sacreficio).

ADOLFO SUNDHEIM, Vocabulario costerio o Lexicografia de la region septentrional de la Repiiblica de
Colombia, Paris, Librerfa Cervantes - Ediciones Hispano-francesas, 1922.

P. PeEprRO MARIA REVOLLO, Costerismos colombianos o Apuntamientos sobre el lenguaje costeno de
Colombia, Barranquilla, 1942.

2 Luis FLOREZ, Cuestiones del espariol hablado en Monteria y Sincelejo, en Boletin del Instituto Caro y

Cuervo, tomo 5 (1949), pags. 124-162; De la vida y el habla popular en la costa atlintica de Colom-
bia, en Revista Colombiana de Folclor, 2a. época, nam. 3 (1959), pags. 127-135; Observaciones
generales sobre la pronunciacion del espaiiol en el departamento de Bolivar (Colombia), ibid., mam. 5
(1960), pags. 155-160. Véase también su estudio sobre E/ habla popular en la literatura colom-
biana, en Boletin del Instituto Caro y Cuervo, tomo 1 (1945), pags. 318-361.

2 FLOREZ, Cuestiones del espaiiol, pag. 127.
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2. El debilitamiento o la pérdida de la  fricativa, especialmente

en las terminaciones -ado, -ada, -ido, -ida, -udo, -uda, 1a cual da por
resultado las nuevas terminaciones -ao, -d, -/, -ia, -#0, -fia-, amMao,
tao; ama, idolatra; nacio, garrio; herfa, inmerecia; mauro; picua,
caprichta. (Noétese que las palabras no siempre llevan signo de
acentuacion). El mismo fenémeno ocurre en las palabras ruéa, to,
lengua-e-vaca y huevo-e-gato.

Tal reduccion es bastante comin entre los grupos populares
de Colombia y América. Antonio José Restrepo, en una nota de
E/ cancionero de Antioguia, sugiere que esta reduccion obedece a
veces a un intento de dar vigor a las palabras:

Todos estos participios en ado, ada los abrevia el pueblo y aun mucha
gente que no quiere ser tal, ya para ganar tiempo y evitar esfuerzo, ya
por formar palabras mas macizas, menos desmayadas y languidas. Es
defecto andaluz, donde [en Andalucia] se comen esa terminacién aun
en los substantivos®.

La pérdida de la 4 final de palabra (ap6cope), especialmente
con las que terminan en -dad (p. ej. macda, farsera, clarira, uté).
Oportuno es senalar aqui lo que dice Restrepo al respecto, ya que
se refiere particularmente a la poesfa popular:

El pueblo antioquefio no pronuncia la 4 final de todos esos
vocablos en dad. Sigue en esto a los andaluces, de que fueron a la
Montafia muchos y muy notables ejemplares.

Hay que tener en cuenta que se trata de versos cantables y
que en el canto esas terminaciones en consonante se pierden casi
siempre para recargar el acento y toda la fuerza de la voz en la
vocal precedente. (E/ cancionero de Antioquia, pag. 113).

El trueque de 4 por r (por ejemplo, en decir, duefio y cada: reci,
ruefio, cara) no parece ser comuin hoy dia en el habla costefia.
Pero es posible que lo fuera hace afios en Bolfvar. “A un anciano
campesino de color, nacido en Cartagena” oy6 Florez esa misma
pronunciacion (Cuestiones de espariol, pag. 130). Los Cantos populares de
Obeso ofrecen muchos ejemplos de esta ocurrencia: irioma, vira,
remerio, reseo, roncella, ademas de los citados (cara, ricen, ruefio).
Con frecuencia la rse usa en lugar de 4o £ puero, arviecto, arjertivo.

ANTONIO JOSE RESTREPO, ed., E/ cancionero de Antioguia, 4°. ed., 1929; repr.: Medellin, Edi-
torial Bedout, 1955, pag, 127. Las referencias futuras a esta obra apareceran en el texto.
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5.

7.

La aspiracion de la 4 que produce un sonido que se representa
por /: jembra, jace, jierro, jormiga, jié, jumo, juiga, azaja.

La aspiracion o la supresion de la s final de silaba o de palabra:
bujca, ofujca, remaj, maj linda, trejciento, moquitos, sei volume, jama,
pué; conojco. La s final de silaba que precede a una consonante
con frecuencia se asimila a esta: juticia, cotilla, hitoria, guto, mimo,
epecies, atucia.

La eliminacion de la 7 final de palabra: poré, jacé, fl6, amo, besa,
baila, ma, pejca, proruci, veni. (Probablemente por analogfa con
este fenomeno se explica la pérdida de la / en estos vocablos:
anima, natura, genera).

La asimilacion de la 7 final de silaba ante consonante a la arti-
culacién de esta: pocque, puecco, gobiecno, tuecza, pecdi, ficme,
cactilla, acbo, acte, cocto. Respecto a este fendmeno, Flérez hace la
observacion siguiente:

También entre hablantes mds o menos incultos de nuestras costas y acaso
mas especialmente entre descendientes de negros importados, la 7 final
de sflaba, ante consonante, se modifica mas 0 menos y no po-cas veces
trata de asimilarse a esta. Un reflejo de dicha pronunciacion quiere darnos
Obeso |...]; solo que incurre, a nuestro juicio, en el error de representar
invariablemente con ¢ la mencionada r [...] Un ligero analisis de estos
casos en el habla de un costeflo semiculto del Norte [del departamento
de Bolivar| [...] nos indicé que en él dicha r se aproxima en mayor o
menort grado a la forma de la consonante siguiente: conve'so, po*ke, cé*ka,
pd'dita, coje"me, pof foftuna (de la preposicion por obtuve las variantes pob,
P0). (E! habla popular en la literatura colombiana, pags. 344-345).

No pensamos disputar la opinién del erudito colombiano en cuanto
a esta cuestion. Remitimos al lector a nuestra advertencia anterior
(véase pags. 126-127). Sin embargo, creemos que setia injusto criti-
car severamente los esfuerzos de Obeso, ya que el poeta hacia algo

virtualmente insolito. Estamos convencidos de que ¢l estaba cons-

ciente de que realizaba una obra muy original. Era necesario que
fuera consistente y que no se desviase demasiado para no correr el
riesgo de confundir y fastidiar al lector publico a quien querfa con-

vencer de la dignidad, la laboriosidad, la decencia —en una palabra,

la humanidad— de los negros; o, lo que hubiera sido peor aun, para

129

Inicio Contenido <J



LAURENCE E. PRESCOTT

no crear una caricatura del habla popular o una parodia del espafiol
castizo en vez de un dialecto legitimo™.

No podemos dejar de sefialar también que Flérez no disponia de
una edicion impresa de los Cantos populares y tuvo que consultar una
copia a maquina del libro original y una selecciéon en antologfa, fuen-
tes que contenfan errores o cambios y omisiones. Si esto no modera
el analisis respecto a Obeso, al menos indica la necesidad de un exa-
men lingiifstico mas comprensivo con base en la edicion principe.
Notamos, por ejemplo, en la pagina 11 de esta, la nota siguiente, la
cual da otra prueba de la labor concienzuda de Obeso. Comentando
la construccion pd-onde dice:

Po es lo mismo que poci por. En este tltimo caso la 7 final suena poco
iligada con la vocal que sigue.

En fin, puede que la diferencia principal entre lo que hace un autor y
lo que hace otro para representar cierto sonido o fenémeno estribe
en el sigho que escojan.

8. La alteracion de la /final de silaba: tar v¢é, arcarde, arma, iguarda,
en barde, sordao, orvire, humirde, pacmas, acmirén, macda,
meccocha.

9. Larapidez con que suelen hablar los de la costa produce muchas ve-
ces pérdida de un sonido al principio, en medio o al final de palabra
(aféresis, sincopa y apdcope, respectivamente): tuve, tao, ta (estuve,
estado, estd), nagua (enaguas), ejgracia (desgracia), ejconsola
(desconsolada); Fracico, -a (Francisco, -a), itante (instante), cotante
(constantes), setencia (sentencias); entonce (entonces), mientra
(mientras), sefié (sefior), apena (apenas)™.

En los Cantos populares de Obeso se encuentran irregularidades o
excepciones respecto a los fendmenos que acabamos de mencionar.
Tal vez puedan atribuirse a errores de imprenta o a descuido. Com-
parense, por ejemplo, estos versos repetidos tomados de Serenata:

23

Cfr. FLOREZ, E/ habla popular en la literatura colombiana, pag. 359: “Es digno de justa alabanza el in-
terés de estos escritores por ajustarse en mayor o menor grado a la realidad del lenguaje popular,
aunque no siempre cuenta ese esfuerzo con la aprobacién del lector casticista e impaciente”.

Segin CARILLA, 11, pag. 95, nota 20 y pags. 260-261, nota 47, mientra es una forma arcaica
del adverbio y entonce es licencia. Sin embatgo, la manera de hablar de los negros costefios
imprime a estos vocablos una naturalidad tan convincente que es dificil, si no imposible,
distinguir algun artificio. Cfr. Jost: MANUEL MARROQUIN, Re#drica y poética, 3°. ed., Bogota,
Editorial Minerva, 1935, pag. 104, quien dice que ambas voces son licencias.
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Si acguno quiere
Trepacse en arto,
Buque ejcalera
Por otro lao; ...

Si acguno intenta
Subf a lo arto,
Buque ejcalera,
Poc otro lao! ...

(Nos llama la atencién el uso de Pory Poc ademas de la adicion de
la coma en el pendltimo verso. En cambio, puede que las irregulari-
dades obedezcan a un intento de variar el lenguaje, como lo hacen
los mismos hablantes; o, lo que es mas probable, puede que ocu-
rran cuando asi lo requiere la elegancia en la frase o la estructura del verso
(OBESO, Cantos populares, pag. 7). Tal sera la explicacion tanto de la
conservacion de la consonante (» = d) en estos dos versos:

Tengo mi trozos re rura |[...]

(pag: 40)
Er aguacdiente emborracha
I'la vanirar ofujca [...]

(pag. 41)
como ahora la eliminacion, ahora la conservacién de la consonante
(r = d) en la palabra fodos:

Como a g/ loj’alimale |...]

(pag. 42)
Lo animales tienen Zoros
Su remetio |...]

(pag. 17)
Hay otros fenémenos del habla popular de la costa atlantica y de otras
regiones de Colombia que se reflejan en los Cantos populares de Obeso.
Hay, por ejemplo, casos de metatesis: probe, naire, orsevando (obser-
vando), #rigues (tigres). Ya a mediados del siglo diecinueve se obser-
vaba que este fenémeno era comun entre las gentes que habitaban
las orillas del rio®. También es notable la conservaciéon de voces y

% En la Peregrinacion de Alpha, 1853; reimp.: Bogoté, Editorial A B C, 1942. Biblioteca po-
pular de cultura colombiana, vol. 9, un informe de sus viajes por el oriente de Colombia,
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formas antiguas, entre las que se pueden citar las siguientes: asina,
manque, agora, cuast, no embacgante, vire (vide), la calor (con género fe-
menino). Florez enumera varios arcaismos que persisten en el habla
popular de Antioquia®. La presencia de algunos en los poemas de
Obeso refuerza, a nuestro parecer, la autenticidad de los Cantos popu-
lares. En suma, parece que el uso del arcaismo en la obra de Obeso
obedece no a

[...] intentos casticistas, deliberadamente literarios, sino a un fondo vivo
de la propia lengua, particularizador de muchas regiones americanas.
(CAriLLA, I, pags. 192-193).

Conocidos el asunto y el punto de vista de los Cantos populares de mi
tierra, nos parece muy propia la presencia en ellos de voces regiona-
les referentes a la vida y a las actividades cotidianas de los negros
que viven y trabajan en los campos y los bosques de la costa y en las
riberas del rfo Magdalena. Verdaderamente desde el principio hasta
el fin de la obra se topa el lector con varios costeflismos, colombia-
nismos y americanismos que reflejan el caracter regional de ella sin
mermar en nada su alcance universal.

Algunas de estas voces tienen que ver con las faenas agricolas (roza,
troja, catabre, peinilla), los productos alimenticios y de placer (panela,
guarapo, bollo, manteca, gordana, aguardiente, ron, tabaco), la vivienda
(rancho, estancia, sucucho, horcon, troja) y el vestido (pollera, pancho).

Como es de esperarse, muchos —si no la mayoria— se refieren a
la rica flora y fauna de Colombia. Del reino vegetal brotan varios ar-
boles y arbustos, flores y frutas (pringamoza, astromelia, azahar, nis-
pero, lirio, malibu, jazmin, clavellina, nardo, dividivi, huevo de gato,
lengua de vaca, endrina, cirro, coco, cafa, maiz, tabaco, platano, ci-
ruelo, naranjo, palma), que se encuentran en la tierra costefia y otras

Manuel Ancizar tom6 nota de la metatesis en el habla popular. Al fijarse en las mujeres de
la provincia riberefia de Ocafia, dice:

[...] traban una especie de conversacion gutural indescifrable a causa de llevar tabacos
con la candela dentro de la boca, y gesticulan como telégrafos, no curandose del mueble
puesto en la cabeza. [...] Cuando por casualidad no llevan tabaco, el hablar es rapido, la
voz un tanto nasal, y la pronunciacién incorrecta por suprimir la s, tan silbada en las cor-
dilleras, y por el trueque de letras peculiar a los moradotres del litoral, accidentes al parecer
triviales, pero que en realidad indican una modificacién profunda en el organismo por
virtud del clima (pags. 471-472).

Véase Luis FLOREZ, Habla y cultura popular en Antioquia; materiales para un estudio, Bogota,
Instituto Caro y Cuervo, 1957, pags. 57 y 173-174.
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partes de Colombia y América. Del mundo animal vale mencionar la
mapanare (mapana), la iguana, la liza, el bocachico y la picuda (esta dl-
tima usada por Obeso para denotar a una mujer esbelta y atractiva).

En general este 1éxico no estorba la lectura ni requiere definicio-
nes, ya que facilita su comprension el contexto en que aparece o ya es
bastante conocido. Seguramente, no son tan esotéricos los vocablos
regionales de los Cantos populares como los que abundan, por ejemplo,
en la Memworia cientifica sobre el cultivo del maiz en Antioguia de Gregorio
Gutiérrez Gonzilez (1826-1872)*. Los regionalismos que oftecetfan
mas dificultad al lector (mojocera, mochoroco, zambapalo, peinilla,
por ejemplo) los explica Obeso brevemente o los destaca con letra
bastardilla. En fin, los costefiismos, colombianismos y americanis-
mos estan bien distribuidos, surgen con espontaneidad y no pecan
de reconditos. Su uso no es caprichoso ni excesivo. Esto se debe en
parte a que la naturaleza no llega a predominar en los Carntos populares
de Obeso como lo hace en alguna que otra obra romantica (véase
CARrILLA, I, pag. 15). Siempre es el hombre el centro de las poesias de
Obeso, y no la naturaleza en cuanto tal.

Se debe también a que el poeta no intenta hacer un cuadro de
costumbres ameno y lleno de color local como los de algunos escrito-
res romanticos que ofrecen algo asi como un catalogo de cosas de la
naturaleza. Mejor, como anota Carilla respecto de la importancia del
paisaje en Tabaré, de Zorrilla de San Martin; en el Gonzgalo de Opon, de
Julio Arboleda, y en el Martin Fierro, de José Hernandez, en la obra
de Obeso [...] la naturaleza esti —por supuesto, sentida, viva— al servicio
de la anécdota o fusionada con el asunto (1, pag, 14). Es decir, en los Cantos
populares la vida del negro esta intimamente ligada con la naturaleza
circundante. El hombre negro costefio, como el hombre biblico del
Edén, logra controlar la naturaleza viviendo en armonia con ella.

Asi, la actitud de Obeso respecto de los regionalismos parece ser
paralela a la de los romanticos argentinos que, como sefala Carilla,

[...] aspiran declaradamente [...] a conceder categoria literaria a los ameri-
canismos, sin que eso altere un pulso corriente de lengua culta, de am-
bicién menos local. Americanismos, s, pero como sello continental o
regional; no como abrumadora caracterfstica (CARILLA, I, pag. 191).

# Se publico esta obra por primera vez en 1866 en la revista Restauracién de Medellin. Una

transcripcion de esta edicion se encuentra en la Revista de la Universidad de Antioquia, XXIV,
nims. 94-95 (octubre-diciembre, 1949), pags. 303-359.
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E/ estilo en los «Cantos populares»

Al examinar la versificacion y las formas estréficas tuvimos ocasion
de mencionar dos caracteristicas esenciales de las poesias de Obeso:
la brevedad y la sencillez. Queremos ahora tratar estas cualidades
dentro de nuestro estudio del estilo en la obra de Obeso.

Nos parece que el recurso estilistico que mejor transmite la idea
de lo sencillo es la escasez de adjetivacion ornamental. Los versos
no se recargan con calificativos decorativos e innecesarios que retar-
dan y agravan la fluidez. Esto, pues, hace patente y refuerza el tono
sencillo, familiar y humilde, que esta en consonancia con la situacion
y la actitud de los distintos personajes cuyos mondlogos y dialogos
componen los Cantos populares.

Esta desnudez de estilo es bastante notoria y muy eficaz en la Se-
renata 'y en la Cancion der pejeard. (Estas poesias también participan de
otro rasgo: en ninguna hay comparaciones o imagenes basadas en la
naturaleza. De esto hablaremos mas adelante). En la Serenata, recot-
damos, el cantor rechaza terminantemente que se le aproveche para
intereses politicos ajenos. Tanto el verso breve como la expresion
escueta y la puntuacion afirman la resolucion y el candor del negro.

¢Quieren la guerra

Con lo cachacos?

Yo no me muevo

Re aqui e mi rancho; [...]
St acguno intenta

Subi a lo arto,

Buque ejcalera

Poc otro lao! [...]

El poema contiene solo cinco adjetivos: humirde, libre, probe, guapos y
otro. Este tltimo se usa dos veces en el mismo modo adverbial y carece
de fuerza calificadora. Claramente /bre es predicado nominal y guapos
tiene la misma funcién, por ser eliptico el verbo. Asi, solamente los
dos restantes van unidos directamente a sustantivos: Jumirde rancho y
probe bardaos. A nuestro juicio, los adjetivos no califican o diferencian
los sustantivos sino que los caracterizan genéricamente destacando
una cualidad inherente. En fin, son, mejor dicho, epitetos que no cam-
bian el sustantivo sino que le dan vigor expresivo. Se notara también
que en estos dos ejemplos y en los que siguen el adjetivo esta colocado
delante del nombre, que es la posicion usual del epiteto.
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En la Epresion re mi amiti la palabra humirde se aplica en cuatro
momentos, ostensiblemente para el mismo efecto:

[Riga] [...] Como el sefié Presirente
Usa re humirde atavios;

Cuar eché re meno entonce
Mi humirde rancho pajizo |...]

I cuanto e feli la suecte
Der humirde campesino.

Yo etuve, rije, en la Habana
Re pobre humirde marino [...]

(pig: 29)

En otros poemas la palabra probe parece que desempena la misma
funcion:
Siendo probe alimales lo palomos,

A la jente a sé jente noj enseflan |...|
(Lo patomos)

Yo, branco, lo tengo a uté,
Hoccén re mi probe vira.
(Epropiacion re uno cdrigos)
Cuando soi un probe negro,
Sin ma cencia que mi oficio [...]
(Epresidn re mi amitd)
Aqui et probe campesino

Vive en trite solera |...]

(Arid)

Mira que en mi probe rancho
Reina trite solera [...]
(A mi morena)

Sin duda, estas palabras acentdan el caracter modesto, simple, no
afectado de la vida del negro y, al mismo tiempo, llevan en si una
carga emocional muy sensible.

A menudo un adjetivo se usa como predicativo con un verbo in-
transitivo asimilado a copulativo. Esto produce una frase mas enér-
gica y una expresion mas concisa:
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Como complemento predicativo, calificando al sujeto y modificando
al verbo juntamente, equivale a descripciones condensadas y sirve
para la ripida pintura de actitudes®.

Sirvan de ejemplos los versos siguientes:

Tar vé por su zambo amao
Doriente supirara |...]
(Cancion der boga ansente)

Allf duté ejcondio
Cecca e ros afio |[...]
(Er boga chaclatin)

........... Allf tranquilo

paso la vira otra giierta,

Que en mi rejtierro Rié quiso
Un colombiano eparacme

Que me trujiera a mis’hijo,

Re lo cuale i re mi eposa,

Si giiervo a ausentacme endino
Sélo sera poc la efensa

Re lo jueros der parti6 |...|

Si hoi anda errante i sin patria |...]

Golivar, segin me cuentan,
Tamién ando peregrino |...|
(Epresidn re mi amitd)

No vive er peje richoso
Fuera er ma! |...]

Ete s6 vive anublao
Re una etecna ejcurira |[...]

(Arid)

En barde te remuejtra
A mi carifio artiva |[...]

Con ér aqui en mi pecho

Florecera maj linda

La mata re mi suecte |...]
(Lucha i conquijta.)

Como muere entre su nio
La paloma rejgracia |[...]

28

LAPESA MELGAR, pag. 48.
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Mira que en mi probe rancho
Reina trite solera [...]
(A mi morena)

I no embacgante, rejcaczo
Contemplo trite una a una |...]
(Pardbola)

En vista de la importancia de los temas (es decir, el mensaje o las
lecciones) de los Cantos populares, es razonable que sean los verbos y
los sustantivos las partes de la oraciéon que llevan la mayor carga co-
municativa. Frente al adjetivo y al adverbio que indican lo relativo y
son accesorios de las partes principales, estas expresan la substancia
o la esencia de un ser, de una idea, de un estado o de una accion. Hay
en el poema Pardibola unos versos que implican algo muy semejante
y que apoyan nuestra aseveracion. Al distinguir a la amistad y a la
madre como los valores mas estimables o fidedignos de la vida, el
cantor-poeta agrega a modo de calificacion:

Maj en aquer arjertivo

Tengo mi trozos re rura,

Pocque re mi jama creo

Sino en cosas arsolutas;

No asina der vecho maire,

Que no hai pacte que no cubra |[...]

(pag. 40)

Es decir, cuenta mas con los sustantivos y los verbos que con los ad-
jetivos para comunicar, sugerir o poner énfasis en las ideas, los con-
ceptos, los estados. Cuidadosamente seleccionados y arreglados por
su expresividad, contienen la virtud de evocar, de connotar y de am-
plificar; de despertar relaciones, asociaciones y evocaciones sin ne-
cesidad de recurrir al calificativo.

En cuanto a los verbos, hay que sefalar que la mayorfa estan
en voz activa, lo cual constituye otro elemento que concede a las
poesias un tono conversacional y familiar mucho mas natural y vivo.
Ninguin verbo se usa en voz pasiva, a menos que sea con el pronom-
bre se y el verbo en tercera persona en activa (v. gr.: Er palomo por
gemplo | Se topa en primer lugd |...); Con acte se abranda el jierro, | Se roma
la mapand; |...]). Asi, el estilo se mantiene enérgico, personal y ligero,
con la espontaneidad caracteristica de la poesia popular.
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Mediante el empleo de otros recursos poéticos como el hipérba-
ton, la antitesis, la ironfa y la anafora, logra Obeso crear una poesia
concisa y sencilla, rica y vigorosa.

Un examen breve de la Cancidn der pejeard, poema que usa varios
verbos y sustantivos y solo tres adjetivos, servira para ilustrar algu-
nos aspectos estilisticos.

Los dos verbos (venir, ir) que se emplean en la primera estrofa
dan a entender movimiento. También por tratarse de sujetos dis-
tintos (la luna, yo), se sugiere movimiento en dos direcciones con-
trarias. Asi, desde el principio se establece un ligero contraste. No
es caprichosa o casual la presencia de la luna. Es la naturaleza que
anuncia al pescador la hora de salir y que le va a ayudar en su em-
presa. Ademas, la luna se asocia muchas veces con el misterio de la
noche. Pero aqui también trae consigo luz, iluminacion:

Ahi viene la luna, ahi viene

Con su lumbre i clarira;

Ella viene i yo me voi

A pejca [...]
(pag. 38)

El contraste entre la llegada de la luna y la ida del pescador mais la
iluminacién lunar lo inclinan a pensar en otro contraste, tan verda-
dero y, aparentemente, tan inmutable como el primero. Se trata de
las diferencias entre la vida del pobre y la del rico, un tema universal
en la poesia popular:

Trite vira e la der probe,

Cuando er rico goza en pa,

Er probe en er monte sura
O en la ma.

Mediante el adjetivo #ite pone en primer plano una caracteristica fun-
damental de la vida del pobre. La contraposicién de la situacion del
pobre y la del rico toma forma en los versos segundo y tercero. La
yuxtaposicion de los verbos (gozar, sudar) mas el quiasma que forman
con las frases preposicionales (en pd, en er monte, en er ma) sirven para
intensificar el contraste. Ensanchan la antitesis las estrofas tercera y
cuarta al elaborar las diferencias con una construccion casi paralela:

Er rico poco se efuecza,
I nunca le farta na,
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Toro lo tiene onde mora
Poc rema.
Er probe no ejcanza nunca
Pa porecse alimenta;
Hoi carece de pejcao,
Luégo e sa.

Hay equilibrio entre poco se efuecza 'y no ¢jeanza nunca. Al mismo tiempo
la extension del ultimo pensamiento hasta la segunda linea (encabal-
gamiento) parece que refleja o concreta la accion de no cesar que de-
nota 7o descansar nunca. Una operacion analoga ocurre con los tultimos
dos versos de la estrofa tercera. La carencia de puntuacion entre los
versos extiende la unidad sugiriendo la totalidad que caracteriza la
vida del rico. En cambio, la falta de esfuerzo, de labot se comunica a
través de la terminacion del pensamiento en la linea. Esta misma ter-
minacién de frase concuerda con el agotamiento que se expresa en
las dltimas lineas de la cuarta estrofa. No se ignora tampoco la dolo-
rosa ironia que existe aqui. El que trabaja sigue siendo pobre; el que
apenas trabaja sigue siendo rico.

La continuidad de esta situacion la implican las dos tltimas estrofas.
Después de cantar con aguda penetracion ironica el que es su propio
estado o drama personal, el pescador revela ante toda esta injusticia de
la vida una actitud de resignada lucha y de tranquilidad estoica:

No sé yo la causa re eto,

Yo no sé sino aguanta,

Eta conricion tan dura
I ejgracial [...]

Dado el ambito natural de los negros (que habitan las riberas y las
costas) y la fuerte influencia que ejerce sobre ellos en todos los as-
pectos de la vida, no es de extrafiar que los similes y las metaforas
en los Cantos populares estén tomados de la naturaleza, la misma que
conocia intimamente el poeta por haber pasado sus afios de forma-
cién rodeado de su exuberante flora y fauna. El uso de imagenes y
metaforas naturales sirve también para afirmar y reflejar la idea fun-
damental introducida en Lo palomos de que la naturaleza es la mejor
maestra del hombre. La oberiencia filid ofrece ejemplos muy claros de
esta compenetracion de lo natural y lo humano. Cuando la madre
aconseja a su hija que sea casta, que proteja su virginidad, no se lo
dice de manera directa y vulgar ni con falso pudor. Mas bien, apro-
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vecha un elemento natural —la flor— que es un simbolo tradicional
y que, a la vez, sugiere la fragilidad y la delicadeza del estado virginal.
Escuchense nuevamente las palabras de la sabia mujer:

Echa a tu fl6, mi hijita, cuatro fiuro,

I no orvire jama lo que te he richo [...]
Asi, Obeso, poeta del pueblo, logra tocar con gracia, fineza y hermosu-
ra poética un hecho simple de la vida que para otros pudiera ser acaso
demasiado sensible o de mal gusto para la poesfa. L.o hace sin recu-
rrir a palabras groseras ni caer en circunloquios timidos y confusos. El
pueblo encuentra, como anota Jaime Exbrayat, & manera de exteriorizar
pensamientos atrevidos, cubriéndolos con la transparencia de graciosos enfemisnos™.

El desenlace —Ia entrega o la desfloracion de la joven— lo narra

el poeta utilizando el mismo lenguaje metaférico y sencillo al cual
agrega una nota de humor, realizada por un juego de palabras ir6ni-
co (cuatro sinro | lo):

Ar otro dfa, mui poc la mafiana
Jizo la chica un lio [...]
Er s6 mui lejo 1a topé sin flore
Entre lo tiernos brazos der peligro [...]

En el Didilogo picarejeo también se menciona la flor. Sin embargo, la
posible alusion a lo sexual no es tan transparente, porque hay mas de
una flor y esta no se vuelve a mencionar.

— Ari6 nifia. — Ari6 sefé.
— Guta uté re mi compafia?
— No llevo miero; le roi

La ma repetiras gracia |[...]

— Reme una fl6 e la que lleva
Con tanta gacveza i mafia |[...|
— Jama roi lo que poseo,

Pue quien sus cosa epirfarra,
Rice un refran mui sabio

Que chifla en repué la iguana.

(pag. 45)

Aqui la flor es solamente el primero —y el mas aislado o el menos de-
sarrollado— de unos pocos elementos de valor metaférico que entran

# JAME EXBRAYAT, Del folklore sinuano y bolivarense, en Revista de Folklore, Bogota, num. 1, no-

viembre de 1947, pag, 56.
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en la conversacion. Sin embargo, al entrar mas en el poema se nota que
se ponen mas precisos y mas amplios sin perder su ingeniosa sutileza.

— Ese refran é embutero;
La jembra que e re si ingrata
Se quera con er pecao

I con la manteca rancia.

— Mej6 pa mf; naire asina
Tendra que vecme a la cara.
Tiene un precio ma subfo
La manteca e puecco rancia,
Cuando ¢ pura, que la freca
Regtierta con la gocdana |...]

Ahora bien, se ve que la mencién de la flor por el hombre sirve para
entablar la serie de afirmaciones y contradicciones sentenciosas que
crean un animado y divertido juego verbal. Las otras dos metaforas
(manteca y gordana), tomadas de las practicas culinarias del pueblo,
no pueden ser mas acertadas. Superfluo es indicar las cosas a que se
refieren. Captan magnificamente ciertas propiedades de los térmi-
nos sexuales metaforizados.

No obstante estos aciertos relacionados con la cocina, la fuente
mas propicia de las semejanzas y las metaforas sigue siendo la natu-
raleza. En las composiciones de asunto amoroso parece que son los
elementos vegetales —flores y frutas, bejucos y matas— los de que
se vale mas el cantor-poeta para cantar los atractivos de la amada.
Como ha anotado Emilio Lafuente y Alcantara en su prélogo al
Cancionero popular, coleccion escogida de seguidillas y coplas:

Todo lo que la naturaleza produce de mds grato y halagliefio a los
sentidos se halla agotado en los cantares para describir las gracias de
la amada®.

Asi, en Lucha i conquijta los labios de la mujer blanca a quien preten-
de el enamorado negro son re rosa i clavellina. Estos dos sustantivos
evocan no solo el color blanqui-rosado de la boca de la mujer sino
también otros aspectos sensuales de interés: su dulce fragancia y su
suavidad. L.a metafora floral tiene la capacidad de despertar varios
de nuestros sentidos. Por lo demas, los labios sensibles de la mujer,
como las flores con sus gérmenes reproductivos, poseen el poder de
regenerar la vida del amado doliente:

30

2% ed., Madrid, Carlos Bailly-Bailliere, 1865, I, pags. XXXIX-XI.
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Seca mi llanto [...] Un beso
Le bajta a mi rejricha;

Con ér aqui en mi pecho
Florecera m4j linda

La mata re mi suecte,

Ya seca re aflijial [...]

Y con esta nueva metafora vegetal (Ia mata) el poeta logra crear una
relacién o suscitar una correspondencia entre el hombre y la mujer.
A partir de esta relacion se va a estrechar, de modo gradual y sutil, la
distancia sicolégica y fisica que separa a los dos personajes.

El préximo paso en el proceso de disminuir el espacio fisico y sen-
timental entre el negro y la blanca, o sea, en la lucha de aquel por ven-
cer los temores y los prejuicios de esta, ocurre en los versos siguientes:

iOh branca, [...] td lo sabe |...]
(Acéccate tranquila);

Ar nacdo giieleroso

¢Qué {16 le revaliza |[...]
(Acéccate i no tema |[...])

Si engiierto en ér se mira

Un lazo bien lutroso

Re mi col6 [...] epresiva? [...]

El hombre, bajo la pasién ascendente del amor, le dice a la ama-
da que se le aproxime sin miedo. El poner entre paréntesis la frase
imperativa ayuda a moderatle el tono, quitindole la fuerza de un
mandato directo. El negro quiere atraer a la recelosa sin alarmarla
ni ahuyentarla. Parece que las palabras se enuncian en voz baja (so#fo
voce) y suave. Por lo demas, el caracter incidental del paréntesis por
poco hace que la peticién del negro se convierta en una sugerencia
subliminar que va a obrar en la subconciencia de la blanca.

A continuacion de estos dos versos, vuelve el poeta a introducir,
dentro de una oracion interrogativa, la naturaleza vegetal, el nardo, una
flor blanca o una planta de flores blancas y olorosas®. A primera vista
(o, mejor dicho, lectura) la interrogacion parece ser completa en una

3 Véase AUGUSTO MALARET, Lexicon de fanna y flora, Bogota, Instituto Caro y Cuervo, 1961, pag.

332. También MARIA MOLINER, Diccionario del uso espaiiol, Madrid, Edit. Gredos, 1967, 11, pag.
490; y FRANCISCO J. SANTAMARIA, Diccionario general de americanismos, México, 1942, 11, pag, 325.
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sola linea™. Sin embargo, el sentido total de la pregunta queda truncado
por la interposicion de una frase imperativa que, en su forma y sentido,
es casi igual a la comentada anteriormente. Esta interrupcion tiene el
efecto de demorar o suspender el impacto de la segunda parte de la
interrogacion, la cual resulta ser una proétasis o clausula condicional
que completa y modifica mucho el sentido de la apodosis o clausula
principal. Sabemos que, en general, la apodosis completa el sentido que
queda pendiente en la protasis; sin embargo, gracias al orden de pre-
sentacion de las dos clausulas, esta es la que remata, cierra y aun altera
un poco el sentido de la otra. Por consiguiente, en vez de ser el nardo
incomparable en si, su singularidad se liga con lo negro y depende de él:

Un lazo bien lutroso
Re mi col6 [...] epresiva? [...]

Y lo negro se expresa de manera personal y afirmativa, gracias a la
perifrasis y los dos adjetivos que embellecen y ennoblecen el color
tradicionalmente desprestigiado.

En los versos siguientes el cantor-poeta da otro paso mas perso-
nalizado, mas humano, al comparar a la mujer blanca con la mencio-
nada flor y al hacer correspondencia semejante, metaforica, entre el
amante y la fruta negra del endrino, un ciruelo silvestre.

T te parece ar nacdo;

Mi brazos son re endrina;
Réjalos que a tu talle

Se enrollen como cinta |[...]

Mediante estas comparaciones vegetales se afirma la igualdad basica
de los seres humanos, se aminoran las distinciones socio-raciales y
se insinua lo facil, natural y bello que es la unién de seres de distin-
tos colores. Aprovechando un fenémeno muy comun entre algunas
plantas —el enredarse una a otra— el cantor logra dar amplia ex-
presion a su propio deseo de abrazar y amar a la dama, sin causarle
ninguna ofensa o intranquilidad. Las plantas mantienen la realidad
de la distincién de color, pero esa distincion al ser trasladada al reino

Efectivamente, en la edicién de 1950 de los Cantos populares que hizo el gobierno colom-
biano, hay un signo de interrogacién colocado inmediatamente detras de la palabra revaliza
y delante de los puntos suspensivos, el cual no se encuentra en la edicién original de 1877.
En nuestra opinidn esta “correccién” o descuido cambia o estorba el efecto que buscaba
el autor.
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vegetal, pierde las connotaciones despectivas impuestas por la socie-
dad blanca mayor. Es decir, la diferencia de color ya no significa se-
paracion y alejamiento o injuria e incompatibilidad sino gravitacion
espontanea y enlace armonioso por el amor.

En realidad, las imagenes vegetales subrayan sutilmente lo blanco y
lo negro para permitir que la mujer blanca vea su unién como un acto
no solo muy natural sino también muy embellecedor. En fin, la obligan
a mirar la realidad de modo no acostumbrado o, dicho con otras pala-
bras, a mirar mas alla de lo superficial y lo ordinario para descubrir en
la profunda intimidad de la unién algo nuevo, sano y hermoso.

ILa comparacion con la cinta no puede ser mas acertada. Es un ele-
mento que evoca la suavidad, el brillo y la finura lujosa de la seda (o del
raso), tela que se asocia mucho con la envoltura de los regalos y con lo
femenino en general. Tanto como la cinta enrollada a un ramillete de
flores lo sostiene e intensifica su belleza, de igual modo los brazos del
hombre, envueltos al talle de la mujer, van a servitle de apoyo y ensal-
zaran su belleza. Ademas, mediante la palabra cinta, el poeta renueva y
reafirma la imagen original del nardo que se present anteriormente.
Se coordina o se liga perfectamente con a voz /azgo para hacer circulo
completo con los versos anteriores y reforzar la idea de enlace y union.
Es como si recogiera en un todo conciso y bien ordenado los versos y
las ideas que suscitan las imagenes de flores y frutas.

Todo ello parece conducir a los versos finales del poema, en los
que el negro siente realizado su tan ansiado deseo:

jOh! gracia, gracia [...] agora
Quérate siempre asina,

I nunca re tu labio

Se vaya esa sonrisal

La exclamacién —representacion visual y aural de la conmocion fi-
sica y animica del hombre— denota el feliz climax de un proceso
lingtistico-imaginativo de persecucion y lucha denodadas. El ha-
bil empleo de varios elementos de comparacion, especialmente del
mundo vegetal, ayuda al pobre negro enamorado a obtener su con-
quista y apoya el éxito del poema como creacion artistica.

Finalmente, respecto del uso de las flores y las frutas en los poe-
mas de asunto amoroso, hay que tomar nota de los versos que ini-
cian la célebre composicion A wi morena:
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Morena der arma mia,
Preciosa fl6 re grana

No rejrefie mi supiros,
Guérveme tu aferto a ra;

Las palabras del segundo verso constituyen tanto halago para la amada
huida como expresién tierna del carifio que para ella guarda el triste boga.

A diferencia de algunos poetas negristas posteriores que canta-
ron a una negra o a una mulata, Obeso no emplea las frutas tropica-
les para hacer comparaciones con partes del cuerpo de la mujer. Tal
recurso, denominado fruit imagery por G. R. Coulthard™®, es, segun el
mismo critico, muy comun en la literatura del Caribe. Se origina en
la tradicién lirica europea de comparar los atributos fisicos de una
mujer con las flores, y en el americanismo literario que efectué una
fusion de la naturaleza y la mujer locales. Sabido el destino de las fru-
tas suculentas del tropico, parece cierta la afirmaciéon de Coulthard
de que esta fruit imagery revela an attitude of frank sensuality**.

Como ya hemos visto, no existe tal sensualidad directa y abierta
en la poesia de Obeso. Por el contrario (recuérdense La oberiencia fi-
lig, Didlogo picarejeoy Lucha i conquijta), el poeta colombiano reviste las
pocas referencias a lo sexual con términos indirectos y sutiles —ver-
bigracia, metaforas florales o tradicionales y de la vida campestre,
ambigiiedades semanticas, vocablos sugerentes—. Asi, en los versos
iniciales de la segunda estrofa de A wi morena:

Rurce encanto re mi vira,
Ven mi troja a calenta,

hay no solo una insinuacién del enlace sexual sino también deseo del
desconsolado boga de la mera presencia de la amada, de su caluroso
contacto humano, para desvanecer de si y de su rancho el sentimien-
to doloroso de estar frio, triste, vacio y solitario.

Las diversas flores y frutas que se enuncian en la tercera estrofa
tampoco, a nuestro juicio, se relacionan con la sensualidad carnal
que aparece en varios poemas negristas. Antes, evocan la plenitud
paradisfaca del rancho del boga y de la tierra costefia en general; sir-
ven de sefiuelo para atraer a la mujer fugitiva; y ponen énfasis en lo

33 Race and Colonr in Caribbean Literature, London, Oxford University Press, 1962, pag. 89.

34

COULTHARD, pags. 89-90.
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imprescindible que es la presencia femenina en la vida del hombre™.
Junto a la flora lozana y variada que brota libremente hay muchos ani-
males que, formando parte también del mundo de los negros costefios
y riberefos, figuran prominentemente en los Cantos populares. E1 poema
Epropiacion re uno cdrigos se apoya en una gran cantidad de imagenes saca-
das del reino animal y del vegetal. Para expresar concretamente la honda
intimidad de su confianza con el amigo blanco, el cantor negro aprovecha
sus observaciones y conocimientos de los seres y fenémenos de la natu-
raleza que ejemplifican el mismo grado de estrechez, apoyo y seguridad:

Cara sé tiene en er mundo,
Apacte re la cotilla,

Otro sé que poc ma fuecte
Ej er punta re su vira.

Tiene er bejuco der monte
Siempre un acbo a que se arrima;
I ete palo tiene er suelo,

I er suelo en acgo se aficma;
Yo, branco, lo tengo a uté;
En uté la pena mias
Jallaron siempre consuelo

I pronta la melecina.

No arcanzo yo a comprendé
Pocqué hai cosa tan asina;
Pocqué la culebra matan;
Pocqué la javeja pican;

Ni pocqué la pringa-moza
Ragufiando ra raquifia

I er marrano infoctunio
No arza der barro la vita;
Yo no sé sino que toro

Jalla en er mundo su arrima;
Tiene la secpiente er monte;

»  Comparese ANTONIO JOsE RESTREPO, ed., E/ cancionero de Antioguia: “En los Cantos populares
de mi tierra del insigne vate negro Candelario Obeso, momposino, hay un poemita belli-
simo, en que un enamorado costefio o riberefio, en todo caso calentano, le enumera a su
amada negra todos los frutos y manjares que tiene en su rancho para obsequiarla si se va
con €l [...] Ello es que en las ciudades de la costa y en todos esos lugares el pueblo come
muy bien: buena carne de res, pescado excelente a tutiplén, panela, cazabe, flame, yuca,
platano, etcétera” (pag. 268).
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Flores i mié las avipa; |[...]

Yo, branco, lo tengo a uté,

Hoccén re mi pobre vira.

Conque re toro lo suyo,

Que me guta i que me ra enviria,

Siempre rijpuse tar cuar

Re la s’hojas la jormigas [...]
(pags. 21-22)

El probe negro que canta Epresidn re mi amita también se sirve de com-
paraciones del mundo natural circundante para cristalizar y realzar
los sentimientos y las ideas abstractas:

Amo yo ala libecta

Como er pajaro a su nio;
Como la flore a la lluvia,
Como ar agua er bocachico.

Ni la naturaleza fisica escapa al verso del negro observador. En se-
guida la aprovecha para plasmar en otro simil acertado su espiritu
libre y autébnomo:

E meri ley sé como er viento
Y ruefio en mi hoga efertivo.

Salen las imagenes y las metaforas con la misma espontaneidad y
frescura de la naturaleza que les infunde vida. Un ejemplo de la
irrupcion inmediata de lo natural ocurre al principio del Aro:

Ya me voi re aquf eta tierra
A mi nativa mora;

No vive er peje richoso
Fuera ér ma! |...]

Aqui el cantor-poeta ha acudido a una imagen que recuerda otra se-
mejante que citamos arriba (véanse las pags. 150-151). Sin embargo,
esta comparacion implicita del peje es dos veces feliz. Por una parte
comunica la idea general de que uno esta fuera de su elemento na-
tural; por otra, capta y resalta con exactitud insuperable la situacién
sofocada del negro costeno que se encuentra en la tierra fria, som-
bria y monétona del altiplano, asi como la aguda afioranza suya por
las cosas de su patria chica que linda con el mar.

El empleo de estos tropos de la naturaleza, a mas de representar
con fuerza sensoria las ideas, los valores y los sentimientos humanos
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de los negros costefios, también tiende a crear o fortalecer una equipa-
racién de lo humano y lo natural. I.a metafora que mas viene al caso es
la de los pajaros: 1a pata (en No rigo er nombre), la gallina (en A w2 morena)
y, especialmente, la paloma (en Lo palomos, y otros poemas). En pasajes
anteriores (véanse las pags. 96-98) sefialamos el uso de las voces palonia
y palomo como términos vocativos de encarifiamiento entre el hombre
negro y la mujer negra. Oportuno es también mencionar aqui otro
elemento cohesivo en la ecuacion especifica palomos = negros. Nos
referimos al uso muy eficaz de los vocablos arrullos y arrullar.

Oye mis arrullo
Palomita amal [...]
(Cuento a mi ejposa)
Palomita juyilona,
Ven arrulla en mi mora |...]
(A mi morena)

en lugar de otras palabras mas bumanasy que no llegarian a sugerir la
feliz combinacion de canto, ternura y amor.

Otro recurso que solidifica esta identificacion pajaro-hombre es
la personificacion. Asf en los versos siguientes de Lo palomos es nota-
ble el uso de la voz casa en vez de la normal #nido:

La pajita i la s’hoja pa la casa
La carga érila compone ella! [...]

Asimismo, el calor y la ternura que se asocian con la habitacion de
las aves se transmite a los seres humanos mediante la metafora 7ido:

Tar vé re hoi en poco tiempo
Gtierva a calenta su nio [...]
(Epresidn re i amitd)

Interesa igualmente el hecho de que la vivienda del negro, su hunzirde
rancho pajizo, sea del mismo material que la habitacion pajarera. Por
ultimo, el empleo frecuente de la palabra jezbra (hembra) frente a
mujer, esposa y seiora, es otra sefial de la compenetracién de lo humano
y lo animal. Fijémonos, por ejemplo, en estos versos:

Eta vira solitaria
Que aqui llevo
Con mi jembra i con mi s’hijo [...]
(Canto der montard)
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Una jembra no ha habio
Que me resita |...]
(Er boga chaclatan)

Re toro lo grande i bello

Que er mundo encierra, no etimo

Sino ros cosa, que son

Mi jembra am4 i mi arbedtio.
(Epresion re mi amita)

A diferencia de la poesia de Luis Palés Matos y otros negristas, cuya
insistence on animal sexuality’® en el negro resulta dando imagen degra-
dada y bastante limitada del negro y su cultura, la aproximacion o,
mejor dicho, la identificacién de lo humano negro con lo animal en la
poesia de Obeso no implica una deshumanizaciéon sino un anhelo de
recaptar o retornar al estado primordial, puro e inocente del hombre.
Se trata de una recreacion poética de la edad edénica cuando el pri-
mer hombre, al observar y dar nombre a las criaturas, también apren-
dfa a imitarlas para apoderarse de su fuerza, sabiduria y habilidad.
Eso en un nivel. En otro, el poeta esta exaltando la vida libre, salubre
y feliz del negro que vive armoniosa y pacificamente en el seno del
alma naturaleza lejos del mundo enajenador e inquietante del blanco.

Después de la paloma, el animal que parece destacarse mas en los
Cantos populares es la culebra. Mapand, serpiente y culebra son palabras
que se deslizan por los versos de seis composiciones del libro: Can-
cion der boga ausente, Canto der montard, Er boga chaclatan, Epropiacion re
uno corigos, Pardabola y No rigo er nomibre.

La frecuente apariciéon del vocablo implica para nosotros que,
dentro del cosmos o de la cosmovision poética de Obeso, goza de
gran importancia, posiblemente a causa de tres razones concretas.

La primera es que la culebra forma parte del medio ambiente
costefio. Es un rasgo distintivo —v, tal vez, ineludible— del terreno
agreste que ocupan los negros del rio Magdalena y de sus tierras ale-
dafas. Varios son los viajeros colombianos y extranjeros que, al pa-
sar por allf rumbo al extranjero o al interior, han dejado testimonios

% COULTHARD, pags. 31-32. Véanse también LEMUEL JOHNSON, The Devil, the Gargoyle, and the

Buffoon, Port Washington, New York, Kennikat Press, 1971, pags. 78-79; RICHARD L. JACK-
SON, The Black Image in Latin American Literature, Albuquerque, University of New México
Press, 1976, pags. 42-43, e IsABELO ZENON CRruz, Narviso descubre su trasero (E/ negro en la cul-
tura puertorriquenia), 2°. ed., 11, Humacao, Puerto Rico, Editorial Furidi, 1975, pags. 125-141.
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interesantes de la abundancia y la variedad de ofidios que vieron®.
Generalmente no dejan de poner de presente el peligro mortal que
presentan para el hombre. Claro esta que se refieren particularmente
al blanco forastero que desconoce la tierra. Sin duda, el negro tam-
bién tiene que estar alerta a las culebras y amenazas semejantes; pero
sabe defenderse. Por eso el montari puede cantar con confianza:

Re moquitos i culebras
Nara temo [...]

(pag. 17)
Igualmente, en su cantar el sagaz y fornido boga ausente hace constar
la necesidad del arte, o sea de la habilidad, cuando a domar la mapand
(pag. 15) se dispone.

Otra razo6n que puede explicar la importancia de la culebra en es-
tas poesias tiene que ver con su empleo en las practicas y ceremonias
de distintos grupos religiosos. En los cultos sincréticos del Brasil
(candomblé), de Haiti (vodd) y de Cuba (santeria) figura a veces la
culebra. Seguramente, los pueblos primitivos y modernos han dota-
do a esta criatura de gran significado simbolico. Lo que ha escrito J.
E. Citlot sobre la serpiente en su muy valioso A Dictionary of Symbols
es pertinente y digno de repetirse:

If all symbols are really functions and signs of things imbued with
energy, then the serpent or snake is, by analogy, symbolic of energy itself
—of force pure and simple; hence its ambivalence and multivalencies.
Another reason for its great vatiety of symbolic meaning derives from
the consideration that these meanings may relate either to the serpent
as a whole or to any of its major characteristics— for example, to
its sinuous movements, its common association with the tree and its
formal analogy with the roots and branches of the tree, the way it sheds
its skin, its threatening tongue, the undulating pattern of its body, its
hiss, its resemblance to a ligament, its method of attacking its victims
by coiling itself round them, and so on. Still another explanation lies
in its varying habitat: there are snakes which inhabit woods, others
which thrive in the desert, aquatic serpents and those that lurk in lakes
and ponds, wells and springs. In India, snake cults or cults of the spirit
of the snake are connected with the symbolism of the waters of the
sea. Snakes are guardians of the springs of life and of immortality,

3 Véanse, por cjemplo, EDOUARD ANDRE, Awsérica pintoresca. Descripcion de viajes al nuevo continente,

Barcelona, Montaner y Simén, Editores, 1884, pags. 505-511; y Jost: MARiA SAMPER, [Zgjes de
un colombiano en Eurgpa, primera setie, Parfs, Imprenta de E. Thunot y Cia., 1862, pag; 21.
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and also of those superior riches of the spirit that are symbolized by
hidden treasure. [...] Yet in their multiplicity and as creatures of the
desert, snakes are forces of destruction®,

Tal vez a causa de este ultimo simbolismo destructivo, los hombres
han tratado de capturar y controlar la culebra. Han querido apoderarse
de los espiritus malignos que representa, para desviar y encauzar su
energia a sus propios fines. De veras, como anota Cirlot, estos espiritus

[...] may also take on a beneficent form as forces which have been
mastered, controlled, sublimated and utilized for the superior
purposes of the psyche and the development of mankind (pag. 273).

Esta idea de subyugar la culebra para aprovechar sus potencias y
asumir sus caracteristicas puede que esté implicita en el verso citado
de la Cancion der boga ausente (véase arriba) o en este verso enigmatico
y jactancioso de Er boga chaclatin:

Sé jacé la culebra |...|
(pag. 20)

Por fin llegamos a la tercera raz6n —probablemente la mas importan-
te— por la que la culebra se menciona tanto en las poesias de Obeso
o desempefia alli papel prominente. Tiene que ver especificamente
con la doctrina y la mitologfa judeo-cristianas. Segtn las ensefianzas
de ellas, fue en forma de serpiente como el demonio tent6 a Eva, la
primera mujer, provocando la caida de Adan, el primer hombre, y, por
consiguiente, la expulsiéon de ambos del Jardin del Edén. Este aconte-
cimiento mitico-biblico ha tenido dentro de la cultura occidental una
consecuencia trascendental. A la mujer se le ha identificado popular-
mente con la serpiente y el espiritu malévolo. Verdaderamente, como
explica Citlot en su citada obra, There is a clear connexcion between the snake
and the feminine principle (pag. 273)%. Este mismo concepto lo repite el
desilusionado cantor del poema (santifemenino?) Pardbola:

Rigo pué que er serso en za,
(Eposa, culebra o mula,

3% ] E. CrreoT, A Dictionary of Symbols, New York, Philosophical Library, 1962, pag. 272. Las
referencias futuras a esta obra apareceran en el texto.

Debe mencionarse aqui que tal identificacién no es exclusiva del Occidente o de la cris-
tiandad. CIRLOT (pags. 273-277) cita varias autoridades y trae a colacién muchos ejemplos
de otras culturas en las que ha existido la conexién mujer-serpiente.
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Firelira, virta, guerra)
En la farda ar diablo ocurta.

No nos parece puramente casual la yuxtaposicion de las palabras ¢posa
y culebra. El arreglo tipografico parece estar representando visualmente
la idea de su enlace estrecho y natural. Por lo demas, es obvio que los
sels sustantivos entre paréntesis son todos de género femenino, como
lo son también varios otros nombres (la ventura, la luna, la suerte, la
mujer, la fortuna, la natura, la dicha) a que se refiere el desconfiado ne-
gro para ejemplificar y probar el mensaje de su canto. Mientras la cu-
lebra y la guerra son amenazas abiertas e indiscutibles para la vida del
hombre, los otros sustantivos sugieren la falsedad, la faz engafiosa de
las entidades femeninas que tienen la apariencia de benévolas, prove-
chosas, seguras y verdaderas. La esposa y la mula, por ejemplo, deben
ofrecerle al hombre algtn alivio, pero en su inconstancia y terquedad
también lo traicionan y con esto le crean mayores penas. La inclusion
de la fidelidad y la virtud, antes conceptos nobles y honorables, ahora
palabras huecas y vacuas, indican las profundidades del pesimismo
—, quizas, de la desesperacion— en que se ha hundido el hombre.

Por otro aspecto, la guerra traiciona al hombre. No obstante la
actuacion valerosa de Obeso en la batalla de Garrapata, la suerte no
le sonri6. Las esperanzas que guardaba no se han realizado. Irénica-
mente, los esfuerzos heroicos suyos a favor de la patria y provenien-
tes de las esperanzas, solo sirvieron para el provecho ajeno:

............. rejcaczo
Contemplo trite una a una,
Jechas un puro ejqueleto,
Re mi pecho entre la tumba,
Mij esperanza que re otras
Era la fuente fecunda [...]

(pag. 40)

No nos parece contradictorio que la madre se salve de la conde-
nacion de lo femenino. Antes de ser esposa de san José, la Virgen
Marfa ya iba a ser la madre de Jesucristo. Esto, a nuestro parecer, ha
imbuido de santidad y pureza la maternidad.

Por ultimo, queremos sefialar algunos versos del poema No 790
er nombre que también se relacionan con nuestro tema. Los versos
nameros 19 y 20, suprimidos en la edicién de 1950, rezan asf:
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Er gato lo j’izo siempre
Ila secpiente marva |...]

El uso del adjetivo zarvi (malvada) expresa la enemistad que ha exis-
tido entre el hombre y el odiado reptil desde la separacién de aquel
del Edén. Mas adelante se encuentran los versos siguientes:

Eta premicia supuejta,

Se me antoja pregunta:
¢Pocqué Ri6 re si tan grande
No etableci6 la iguarda? |[...]
Cierra, gusano, tu boca;

No en toro te meta a hablal [...]

Aqui no hay mencion de la culebra pero si del gusano, lo cual, en este
contexto, significa lo mismo. Cirlot dice al respecto:

[...] it is death which the worm symbolizes — but death which is
relative from the point of view of what is superior or organized;
basically, like the snake, it denotes crawling, knotted energy (pag. 359).

Asi que estos versos corroboran nuestra asercion de que la serpiente
o culebra sirve de simbolo tradicional del mal que originé la pérdida
del parafso. Confirma también la imagen de la tierra costefia como
parafso terrenal, el lugar ameno clasico. Sabido es que fue el diablo
—el angel rebelde— el que puso en tela de juicio la voluntad de
Dios y procuré saber mas de lo permitido. Los versos citados ulti-
mamente son un rechazo de la intervencion diabdlica, de 1a influen-
cia del espiritu o lado malo que todo ser humano lleva adentro y que
hace que discuta la voluntad divina®.

Los animales salvajes que libremente andan por el monte, se en-
cumbran por el aire o nadan por las aguas del rio y del mar, no son
los tnicos de que echa mano el negro campesino para expresar con
vivacidad sus ideas y emociones. También los animales domésticos,
como el perro, el puerco (o marrano), el gallo y la gallina, la mula y 1a
burra, el pollino y el gato, pululan en los versos de los Cantos populares

de Obeso.

Lo que escribe Citlot sobre Paradise Lost viene al caso: “As a symbol of the spitit, it corres-

ponds 2o that state which is above all queries and quibbles” (pag, 238; el subrayado es nuestro).
O sea que en el parafso el hombre sabe lo suficiente, lo necesario para no tener que hacer
preguntas. Esta en armonia con su mundo, que le provee de todo lo necesario, incluso
ensenanzas.
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Para terminar esta seccion sobre la funcién estilistica que impli-
can los animales, queremos dedicar unas cuantas palabras no mas
al perro. Desde tiempos inmemoriales el can ha sido el compafiero
leal del hombre. Con toda razoén lo llaman, por antonomasia, e/ mzejor
amigo del hombre. Es un emblema de la fidelidad y de la amistad*'. Por
eso, pues, el montard lo incluye entre los seres que mas le importan:

Eta vira solitaria
Que aqui llevo,
Con mi jembra i con mi s’hijo
I'mi perros [...]
(pag. 17)
Este personaje, establecido en un lugar seguro, se ha rodeado de
entidades que sugieren (y que le suministran) la constancia, la estabi-
lidad y el amor, los cuales son la antitesis de la agitacion, la inseguri-
dad y las vicisitudes de la vida urbana.

El perro se menciona dos veces en Epropiacion re uno corigos. Prime-
ro, en la serie de oraciones que, como una recapitulacion de las image-
nes evocadas al principio del poema, sirven para indicar o resaltar mas
la desilusion que sentirfa el cantor al saber que la amistad tiene limites:

Ma siendo tar, bien sabtré
Que no € la amitd enfinita;

Que lo que agora ¢ cotante

E varaible a ese otro ria;

Que er perro der puecco sélo

Se riferencia en la pinta [...|
(pags. 22-23)

A continuacion de estos versos hay otra referencia al perro:

Yo seré siempre er que soi
Poc ma chajco que reciba |...]
No quiso Ri6 que lo perros
Pueran mocdé a quien los cria
No rigo si lo sobaja,

Ma ni cuando lo catiga; |[...]

1 Véanse CIRLOT, pag. 80; y FERNAN CABALLERO, E/ refranero del canpo y poesias populares, tomo

xv de Obras completas, Madrid, Tipografia de la “Revista de Archivos”, 1912, pag. 434.
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Aqui el cantor negro esta comparandose implicitamente con el pe-
rro. Lo ha aprovechado por su valor simbélico para expresar concre-
tamente su propia lealtad y firmeza en la amistad frente a cualquier
cambio de sentimiento del amigo blanco.

Hay otra mencién del perro en el libro de Obeso. Esta en la compo-
sicion final, Dzdlogo picarejeo. Cuando el hombre perseguidor, galanteador,
insiste en acompanatla a su casa, la joven campesina caminante que ha
podido esquivar con donosura sus propuestas le avisa de esta manera:

Le arviecto que alla en mi rancho

Tengo un perro poc compafia;

Un perro que usa peinilla,

Un perro de gliena raza; [...]

(pag. 45)

Al pronunciar por primera vez, la palabra perro, 1a mujer evoca la ima-
gen del compafiero fiel, listo a responder a la llamada del ama. Sin
embargo, la segunda vez que lo nombra da a entender que se trata de
un hombre con cuya firmeza y proteccion cuenta. Es un hombre que
maneja machete (gue usa peinilla) y a quien aprecia mucho la joven (de
gilena raza). A nuestro parecer, esta ultima cita juega con el sentido de
la voz raza, que bien puede denotar la variedad de una especie animal
o bien el linaje de un grupo humano. Apoya y concuerda muy bien
con el uso metaférico y popular de perro. De hecho, segun el Diccionario
tdeoldgico de la lengua espariola de Julio Casares, 1a palabra perro tiene el sen-
tido figurado de hombre constante®. Asi que es muy posible que Obeso
esté aludiendo sutilmente a la ascendencia o a la identidad negra del
hombre. En fin, puede que esté afirmando la identidad y el mérito
del negro como grupo racial fuerte y capaz. Algo semejante declara el
poeta de manera mas abierta en la primera entrega de Lectura para :

[..] A mi me honra el ser negro i mi fealdad me encanta. [...| La
rejeneracion humana estd en mi raza. Ya la ciencia lo dijo. El jermen
de la vida se halla en ella; de la vida del cuerpo®.

Asi, Obeso cierra su poemario afirmativamente y con la misma sen-
cillez, riqueza y dinamismo que caracterizan su estilo. Ademas, el
libro termina con el mismo recurso técnico que lo abre: un simbolo

2 Jurio CASARES, Diccionario ideoldgico de la lengna espariola, 2*. ed., Barcelona, Editora Gustavo

Gili, 1966, pag. 643.
Bogot4, Imprenta de Guarin i Compafifa, 1878, pag. 5.

43
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o una metafora zooldgica con el cual se puede identificar el hombre
negro costeno.

Lo popular en los «Cantos populares de mi tierra»

Queremos concluir nuestro examen de los rasgos estilisticos en la
obra de Obeso con un estudio somero de otro elemento importante
y eficiente: el folclore o lo folclorico. La voz folklore significa el sa-
ber del pueblo; y la segunda palabra del titulo del libro de Obeso ya
anuncia que se trata de una obra inspirada en el pueblo.

Hemos visto que el poeta negro imprime en sus poesias la senci-
llez, la brevedad y la espontaneidad que caracterizan la poesia popular.
Pero también, desde el primer poema hasta el dltimo, las voces poe-
maticas comunican la sabiduria que posee el pueblo negro, /s nociones
'y aplicaciones empiricas que el pueblo conoce y realiza*. No es esta sabidutia,
pues, la que resulta del estudio escolar y de la reflexién ociosa de las
clases privilegiadas sino la que se adquiere con la experiencia vital,
con la vivencia dentro de la naturaleza maestra. Ademas, los conoci-
mientos del pueblo se transmiten no mediante la pagina impresa sino
mediante la voz (oralmente). Quizas el vehiculo mas comun del saber
popular sea los refranes, las sentencias, los aforismos y los dichos que
suelen oirse en boca del vulgo. Como anota Jaime Exbrayat:

Tales dichos, vernaculos unos, importados los otros, estain hondamente
arraigados en la conciencia popular y salpican de gracia y de malicia el
habla cotidiana mas de palurdos que de letrados®.

El pueblo negro analfabeto, como otros grupos populares, suele
expresarse con candor, concision y energia. Estas cualidades son
inherentes a los refranes y dichos sentenciosos que irrumpen con
naturalidad en el habla de ese pueblo. Generalmente son oportunos
y van al grano sin caer en lo indecoroso y sin que falten vivas image-
nes. Obeso incorpora o, mejor dicho, entreteje en los Cantos popula-
res, ahora directa, ahora indirectamente, varios refranes y sentencias,
que confiere a estos Cantos un sabor verdaderamente popular y un
tono idéneamente didactico. Citemos unos ejemplos.

44 GUILLERMO ABADIA M., Compendio general de folklore colombiano, 1*. ed., Bogota, Imprenta
Nacional, 1970, pag. 9.

45  EXBRAYAT, pag. 60.
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Con setencias opoctuna termina su orfava el desengafiado cantor de
Pardbola. Son como capsulas o particulas de lecciones y verdades
destiladas de la experiencia y de la lucha de la vida.

Er zapato m4j bien jecho

Se acaba si no hai remua;
No puere sé jenera

Un viejo lairén re burra;

Er aguacdiente emborracha
I 1a vanirar ofujca;

Prefiero tar remendao

Que con la patas rejnua;

Er secvicio jecho en tiempo
Tiene mui giliena resurtas;
Cuarenta i roj vaterano
Vencen trejciento recluta; [...]
Muchacho, mete esa botas
En er catabre e basura,

Que si mir puecta se cierran
Abiecta tan otra muchas!

(phgs. 40-41)

Es muy posible que el cantor ofrezca estas sentencias para que otros
las puedan aprovechar. En todo caso, sirven de prueba de que él ha
vivido®. (Para nosotros, estudiosos desde vatios afios de la vida y la
obra de Obeso, no serfa dificil entrever en las sentencias citadas algo
relacionado con sus propios deseos, esperanzas y frustraciones. Serfan
algo como un grito amortiguado o una saplica disimulada por que se le
reconozcan los servicios patridticos, las habilidades intelectuales y los
méritos artisticos e individuales; porque se caiga en la cuenta de su cre-
ciente desesperacion y de sus necesidades fisicas, morales y espirituales).

Al refran y al dicho popular recurre abiertamente la joven del
Didlogo picarejeo para defenderse de los avances del atrevido galan, y
facilmente se reconocen como locuciones proverbiales estos versos
de Epropiacion re uno corigos:

¥ Cfr. BRowN, Davis y Lig, The Negro Caravan, pag. 423: “Like all folk groups, the folk Negro

has a store of aphorisms or proverbs expressing his weather lore, love lore, medicinal lore,
and general wisdom about life. [...] The folk Negro’s gift of compressing much into a little
space is found in the spirituals [...] in the blues [...] and in the ballads. Not the concern
of collectors today, aphorisms are still abundantly used by the old folk to hand down to
the young ones what they have learned of life by the hard way”.
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[..] en bica e clarira

Me jund{ ma en la nieblina;

Ricen tamién que no ¢ raro

Sembra mai i cojé epinas! [...]
(pags. 21-22)

Y este otro de Epresion re mi amita:

Re toro hai técmino fijo |[...]
(pag. 28)
Menos obvias, tal vez, son las varias afirmaciones de caracter aforfs-
tico que se hallan en A i morena:

Er arma que se ejpedza
Necesita re llora! |...]

[...] la richa é merio simple
Re una jembra sin la s4 |[...]

[...] la jié no amacga tanto
Como amacga la vecda |...]

No hai poré que a la gallina
Arcance a morifica |[...]

Finalmente, podemos fijarnos en los versos tercero y cuarto de la
primera estrofa de Ao

No vive er peje richoso
Fuera ér mal [...]

los cuales tienen cierto parecido con un dicho popular que recogié
Fernan Caballero (seudénimo de la escritora espafiola Cecilia Bohl
de Faber, 1796-1877) en E/ refranero del campo: “Esta como el pez en
el agua”"’.

En su notabilisima coleccion de coplas colombianas, Antonio José
Restrepo (1855-1933), amigo y compatriota de Candelario Obeso,
toma nota de la inclusién de lo popular en la obra literaria individual:

Es muy de los grandes escritores y poetas buscar, abajo en el reportorio
populat, ciertos motivos que abrillantan sus producciones y nos dicen
de los conocimientos preciosos que ellos han sabido acumular, antes de
poner mano a sus imperecederas creaciones.

7 FERNAN CABALLERO, E/ refranero del campo, pag. 430.
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Las coplas buenas —agrega Restrepo— [...| que estamos des-
arrebujando al gusto de los lectores ilustrados, en todas partes brillan
con luz propia; por lo cual los grandes poetas buscan en ellas como la
sintesis de sus inspiraciones geniales (pag. 258).

Se refiere el recopilador especificamente a Jorge Isaacs, quien repro-
dujo en Maria cierta estrofa popular. Pero también pudiera haber
citado a su desdichado amigo costefio. Léase, por ejemplo, la copla
siguiente recogida por Restrepo:

El amor de las mujeres

Es como el de las gallinas,
Que en faltandoles el gallo
A cualquier pollo se arriman.

(pag 305)
Obsérvese ahora la semejanza filosofica que hay entre esa copla y
estos versos lanzados por el apenado boga de A wi morena:

No hai poré que a la gallina
Arcance a morifica;
Si quieren queré a roj gayo
Tiene er macho que aguanta |...|
(pag. 37)
No se trata aqui de una imitacién servil de motivos populares. Lo que
hace Obeso es refundirlos y mezclarlos con sus propias emociones,
experiencias y actitudes artisticas para crear una poesia que es sintesis
armoniosa de lo popular y lo culto, de lo colectivo y lo individual.
Segun Samuel Jaramillo Henao, S. 1., los bardos populares y los
poetas cultos vibran ante el recuerdo de la madre |...| para quien tienen
aquéllos sus mejores trovas y éstos sus mas inspirados poemas®™. 1.os versos de
Obeso que acaso mas vibran con ternura y poder estremecedor se
hallan en A i morena. Al solo recuerdo de la madre muerta el rudo
boga se emociona con tanto amor y pesar, que logra conmover en-
trafilablemente al lector u oyente. Por lo menos, tal ha sido el efecto
que tuvieron sobre nosotros estos sentidos versos:

Mira que en mi probe rancho
Reina trite soler3;
La mijmita que a la muecte

# SAMUEL JARAMILLO HENAO, E/ canto popular en e/ Magdalena, en Revista colombiana de folklore,

Bogoti, 2% época, num. 2 (junio de 1953), pag. 48.
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Re mi maire idolatra, [...]

Re mi maire [...] Jé! Ri6 mio;

Me ran gana re llora;

Que er amo6 re maire ej uno

I maj grande que la mal |...]

(pag 35)

Al respecto, es interesante esta copla colombiana que, si no apoya lo
que dice Jaramillo Henao, al menos es paralela a la actitud antifeme-
nina del cantor de Pardbola:

Malditas sean las mujeres,
Menos la que me pario,
Que si no fuera por ella
No estaba en el mundo yo.
(RESTREPO, pag; 284)

La musica forma parte integral de las poesias de Obeso. El titulo
del poemario revela claramente la presencia de la musica. Frente a la
palabra Poemas, la denominacioén de Cantos no lleva la connotacion de
obra escrita y pulcramente elaborada por un artifice lirico. Tal obra
corresponde, al decir de Garcia Gutiérrez, a

[...] la literatura que procede de las clases elevadas, y que es hija del
estudio y del cultivo de la inteligencia®.

En cambio, lo que si sugieren el titulo general y rétulos como Can-
cion, Serenata y Balada es la expresion oral, espontanea y armoniosa
de los negros costefios —fuertes, honrados, trabajadores, sensibles,
orgullosos, desconocidos—.

De hecho, el pueblo an6nimo —y especialmente el pueblo ne-
gro— se conoce por sus creaciones poéticas cantables (coplas, ro-
mances, décimas, spirituals, blues, work songs, canciones de cuna). Y
es precisamente cuando esta trabajando, caminando, descansando,
cuando el pueblo rompe a cantar: a veces para mantener el ritmo del
trabajo, y otras, para hacer pasar mas rapido el tiempo o para ahu-
yentar la soledad. Como afirma Garcia Gutiérrez en su discurso de
1862 sobre la poesia popular,

¥ ANTONIO GARCiA GUTIERREZ, Discurso leido ante la Real Academia Espaiiola, en El refranero

general espaiiol, comp. Jost MARiA SBARBI, Madrid, Imprenta de A. Gémez Fuentenebro,
1877, VIII, pag,. 207.

164
Inicio Contenido J >



CANDELARIO OBESO Y LA INICIACION DE LA POESIA NEGRA EN COLOMBIA

[...] el pueblo no es poeta sino cuando siente la necesidad de expresar
una idea que le asalta, un dolor que le aqueja, o una alegria que le
embarga®.
Algo semejante observa la condesa Evelyn Martinengo-Cesaresco
en sus Essays in the Study of Folk-Songs:

The folk-poet sings because heaven has given him a sweet voice and
a fair mistress; because the earth brings forth her increase and the
sun shines, and the spring comes back, and rest at noontide and at
evening is lovely, and work in the oil-mill and in the vineyard is lovely
too: he sings to embellish his labour and to enhance his repose™.

Que el negro canta mientras trabaja es un hecho bien conocido y
documentado. Dos investigadores del cantar negro lo explican asi:

As motion and music with the Negro go hand in hand, so the motion
of work calls forth the song, while the song, in turn, strengthens the
movements of the workers. [...]| From the woman at the wash-tub to
the leader of a group, from the child to the older Negroes, song is
a natural accompaniment of work. [...] Songs are improvised at will,
under the influence of work. The themes vary with the thoughts of
the workmen or with the suggestions of the occasion. [...] The Negro
sings his flowing consciousness into expression. Like the other songs,
the worksongs give a keen insight into the Negro’s real self*.

El negro colombiano también ha sido participe de esta tradicion.
José Maria Cordovez Moure (1835-1918), cronista colombiano muy
observador de su época, recuerda

[...] la maravillosa fluidez de groserfas, obscenidades e inmundicias
que salen de la boca de los bogas para animarse en el trabajo™.

Aunque Cordovez Moure se sorprendiese ante el flujo verbal del
boga, no dejoé de reconocer la significaciéon que tenia para su trabajo:

La algarabfa de los bogas en ejercicio de sus funciones no es asunto de
poca importancia: aquellos gritos inarticulados, las groserias, reniegos

GARciA GUTIERREZ, pag. 234.

' EVELYN MARTINENGO-CESARESCO, Essays in the Study of Folk-Songs, London, J. M. Dent &
Sons, 1914, pag. 57.

Howarp W. Opum y Guy B. JoOuNSON, The Negro and his Songs; A Study of Typical Negro Songs
in the South, Hatboro, Pennsylvania, Folklore Associates, Inc., 1964, pag. 247.

Jost MariA CORDOVEZ MOURE, Rewminiscencias. Santa Fe y Bogota, 6°. ed., VII, Bogota, Minis-
terio de Educacién Nacional, s. f., pag. 230. El subrayado es nuestro.
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y sarcasmos que sueltan, son estimulante entre ellos para mantener
latente la energia necesaria en el durisimo oficio de hacer andar contra
la corriente un champdin repleto de carga. La contravencion a este pre-
cepto produce serias perturbaciones en la navegacion™.

La Cancidn der boga ausente de Obeso ofrece un buen ejemplo lirico
de la tradicién del negro de unir el cantar con el trabajo fisico. Los
movimientos repetidos que hace el boga para impeler su embarca-
cién se coordinan exitosamente con el ritmo del poema, apoyado
particularmente en los versos agudos y la repeticiéon que constituye
la Gltima linea de cada estrofa.

Qué trite que etd la noche,
La noche qué trite eta;
No hai en er Cielo una etrella [...]
Rem4, rema>.

La insistencia en la vocal abierta (-a) aumenta el tono triste del poe-
ma y responde a la prolongacion del empuje de la palanca, o sea, de
la accion lenta y ritmica de las flexiones del brazo del boga.

Otro aspecto musical a que se alude en los Cantos populares de i
tierra es el baile. Interesante es notar, por ejemplo, que entre las po-
sesiones que menciona en su lamento el boga de A mi morena para
atraer a su amada huida es

Un ron que jace baila.

Aqui, como en la poesia negrista del siglo xx, el licor y el acto de bai-
lar se hallan en un mismo contexto. La bebida tiene el poder de esti-
mular a una persona a moverse O a qUerer Moverse con espontanei-
dad y alegria, a divertirse y olvidarse de las penas y de los momentos

CoRDOVEZ MOURE, pag. 232. Comparese esta otra descripcion del boga del Magdalena:

Por fin, a las tres de la tarde se reune toda la tripulacién; ... i el guia o barretero grita
en selvatica i triste voz el Ave Maria, que es contestado por todos de la propia manera,
siguiendo luego el canto de nna letania de varios santos, a cuya intercesiéon todos se enco-
miendan. Desde este momento empiezan el trabajo i la algazara: ningtin esfuerzo, ninguna
maniobra hace el boga, sino es gritando i vertiendo expresiones mas o ménos indecentes.

De RuriNo Cugrvo, E/ boga del Magdalena, en E/ Observador, Bogota, 16 de febrero de
1840, 89. Subrayado nuestto.

Compiarese MARTHA L. CANFIELD, Los precursores de la poesia negra, en Ragdn y Fabula, Bo-
gotd, num. 21 (sept.-oct. de 1970), pag. 21: “Todo el poema tiene el ritmo de una cancién
negra y la problematica de la raza esta més sugerida que explicita, en el dolor por el aban-
dono forzoso del hogar, para realizar un pesado trabajo que se repite mondtonamente

25 95

noche a noche: ‘rema, rema’ .
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tristes de la vida. El boga esta buscando dirigir la atencion de su ne-
gra a los aspectos mas alegres y atractivos del convivir con €, de los
que le prometen mas satisfaccion, en varios sentidos. No hay ningtin
intento de describir el baile. Solo quiere el boga que la mujer piense
en la inmensa felicidad y los placeres que le aguardan en su estancia:

En mi etancia que convira,
Que provoca a jarocha |[...]

La mencion del baile en las poesias de Obeso significa el reconoci-
miento de un elemento importante y comun en la vida del negro. El
baile era y sigue siendo una de las diversiones usuales en que partici-
pan los negros (y otros pueblos) para reestablecer el contacto social e
intimo, para festejar algiin acontecimiento y para olvidarse momenta-
neamente de las tristezas y penalidades de la suerte. Ademas, parece
muy probable que entre algunos descendientes colombianos de los
africanos esclavizados, el baile formara parte integral de la celebracion
de algin rito cuyo sentido original se ha perdido con la aculturacién
y el transcurso del tiempo™.

Un baile sirve de punto de partida en la historia hiperbodlica y
tantastica de Er boga chaclatdn. 1.a tnica descripcion del baile es sen-
cilla, concisa y expresiva:

Caliente taba er baile [...]
(pag 18)
En la estrofa siguiente, el personaje alude a un baile especifico: el porro.

Me enamoré ar momento
Re su gacveza,

I junto no soplamos
Entre la ruéa,
A baila un porro,

Véase, por ejemplo, la descripcion que hace Jost MaRia SAMPER del currulao, “la horrible
sintesis de la barbarie actual”, en sus [Zajes de un colombiano en Enrgpa, primera serie, Paris,
Imprenta de E. Thunot y Cia., 1862, pags. 24-26. Un blanco sacerdote que vivia entre
los negros de la costa del Pacifico durante las primeras décadas del siglo actual ha dejado
estas interesantes opiniones respecto del baile entre sus feligreses: “Los bailes costeflos
recuerdan los usados en el Africa; como en éstos se ven con frecuencia en aquellos toda
clase de piruetas y cabriolas. [...] El baile de los negros costefios es de lo mas vulgar y
salvaje que hemos podido vet. [...] A los negros les basta cualquier pretexto para entablar
un baile”. P. BERNARDO MERIZALDE DEL CARMEN, Estudio de la costa colombiana del Pacifico,
Bogota, Imprenta del Estado Mayor General, 1921, pags. 153 y 154.
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I er trujan re atrevio
Me pisé et cobo |...]
(pag 19)
La mencién del porro no es casual. Segin el presbitero José Ignacio
Perdomo Escobar, ¢/ porro es el canto de Bolivar y en especial de Carta-
gena’’. Es parte del patrimonio popular de las gentes de la costa del
Atlantico. Especificamente, es una creacioén de los negros:

Baile originariamente de los negros bailando en torno de los tambores
que aporreaban [...] (PERDOMO ESCOBAR, pag, 380).

Asi, Obeso esta reflejando y haciendo resaltar, a la vez, el caracter
autoctono, regional y racial de los Cantos populares y del pueblo negro
costefio. La actitud de orgullo que demuestran los costefios ante lo
suyo es evidente en los cantos regionales que interrumpen el porro:

Er porro para ser porro

solo lo pueden bailar

estas gentes bullangueras

que han nacido frente al mar.
(PErRDOMO ESCOBAR, pag. 381)

Finalmente, hay que senalar que el porro es baile de salon, es decir,
de pareja cogida, lo cual explicaria, en parte, por qué al boga charla-
tan el truhan le pisd er cobo™.

A través de este examen vemos que la musica en los Cantos po-
pulares de Obeso desempefia un papel netamente distinto del que
tiene en la poesia negrista. En esta el baile es pretexto para llamar la
atencion a la belleza fisica y sensual de la bailarina negra o mulata.
Muchas veces, el poeta negrista destaca los llamados aspectos prini-
tivos y salvajes o no cvilizados de la cultura y del pueblo negros. Como
acabamos de ver, eso no ocurre en la poesia negra de Obeso. Au-
sente de su obra esta la recreacion minuciosa o detallada de escenas
estrepitosas de baile negro de gritos, olores mixtos de licor y sudor,
remolinos de caderas y taladros de senos”y otros elementos que pasan por
contenido imprescindible de poesia negra.

Presbitero Jost IGNAciO PERDOMO ESCOBAR, Historia de la miisica en Colombia, 3°. ed., Bogo-
td, Editorial A B C, 1963, pag. 279. Es de notar que este autor reproduce la misma estrofa
del poema de Obeso. Las referencias futuras a esta obra apareceran en el texto.

Véanse GUILLERMO ABADIA M., pag. 168; y PERDOMO ESCOBAR, pag. 381.

ALEJANDRO CIARDELLL, Baile de negros ... y un blanco mira, en Revista “Pan”, Bogota, nim. 21
(mayo de 1938), pags. 135-136.
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Se nota asimismo que, a diferencia del verso negrista, no hay en
la obra de Obeso referencia a los instrumentos generalmente aso-
ciados con la musica negra (a saber, el tambor, las maracas, el bon-
g0, etc.). Tampoco hay esfuerzo para imitar o representar el sonido
de instrumentos, cancién o baile mediante voces onomatopéyicas
y jitanjaforas. LLa musica se siente de manera muy sutil, mediante
palabras de gran poder sugerente. Creemos que no es el intento del
poeta llamar la atencién principalmente a la musica externa de la
obra y del pueblo negro, sino a la musica interna que lleva el negro
adentro; es decir, al mensaje lirico encubierto que se expresa en su
actitud heroica y estoica ante la vida, en su deseo de vivir en paz y
armonia con el medio ambiente y el préjimo, y en su anhelo mitico
de un tiempo perdido de dulce felicidad y verdadero amor y segura
libertad. Como la musica que exalta Fray Luis de Ledn, la de los
Cantos populares de mi tierra,

a cuyo son divino

mi alma, que en olvido estd sumida,
torna a cobrar el tino

y memoria perdida

de su origen primera esclarecida®,

se oye tanto con el corazon abierto y el alma sensible como con el
oido atento.

% Fray Luis bE LEON, Oda 1II. A Francisco Salinas, Renaissance and Barogue Poetry of Spain, ed.
Elias L. Rivers, New York, Dell, 1966, pag. 94.
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Portada de la edicién de los Cantos populares de mi tierra
hecha por el gobierno colombiano en 1950 con motivo del
centenario del nacimiento de Candelario Obeso (1849-1884)
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CONCLUSIONES

En los capitulos anteriores hemos descrito los origenes de la poesia
negrista del siglo xx junto con sus temas y rasgos estilisticos princi-
pales. Vimos que la cuna de esta produccion poética fueron las An-
tillas hispanicas —Puerto Rico, Cuba y la Republica Dominicana—,
que la mayoria de sus cultivadores eran, no negros, sino blancos o
mestizos, y que para muchos de ellos la poesia de tema negro era
como un viaje en lo exoético, lo pintoresco. A continuacion echamos
una mirada a la situacién histérica y socioeconémica del negro cos-
tefio durante el siglo pasado. Luego, hicimos un resumen de la vida y
de la produccion literaria de Candelario Obeso. Dedicamos los dos
ultimos capitulos a un examen y un analisis detenidos de la tematica
y la estilistica de los Cantos populares de mi tierra, sefialando, de paso,
c6mo la obra de Obeso se diferencia de la poesia negrista posterior.

De resultas de todo lo anteriormente dicho, estamos en disposi-
cién ahora de ofrecer algunas conclusiones sobre la poesia negra de
Obeso desde cuatro puntos de vista:

1) el valor de los Cantos populares como obra de arte y su importancia y
significacién dentro del contexto literario y social de la Colombia del
siglo XI1X;

2) larelacién o conexion de los Cantos populares con la poesia negrista de
las décadas del veinte y del treinta del siglo actual;

3) la significacién de los Cantos populares como expresién poética del
pueblo negro costefio en su realidad interior y exterior;

4) la significacion de los Cantos populares como reflejo de la intimidad de
su autor.
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De los Cantos populares de mi tierra de Candelario Obeso podemos de-
cir inequivocamente que constituyen un ejemplo de la mejor poesia
escrita en Colombia, tanto en cuanto a la maestria de la forma como
respecto del fondo emocional e ideolégico, profundamente humano.
Participa de una caracteristica esencial que poseen en comun las gran-
des obras humanas: la ambigtiedad, que permite una multiplicidad de
interpretaciones, significados y modos de enfocar la obra. La obra
yuxtapone entidades, situaciones e ideas opuestas, antitéticas, juega
con ellas y las sintetiza o armoniza mediante los contrastes, la ironia
y la antitesis: lo negro y lo blanco, lo popular y lo culto, el campo y la
ciudad, la costa y el interior, el pobre y el rico, el hombre y la mujer, lo
colectivo y lo individual, las ensefianzas de la naturaleza y las lecciones
de la escuela, lo espiritual y lo material, lo esencial y lo incidental, el ser
y el parecer. De veras tenfa razén Venancio G. Manrique al escribir en
el prologo de los Cantos populares estas perspicaces frases:

[...] bajo el disfraz i las figuras del lenguaje vulgar corren ocultas las
maneras de decir mas puras del idioma, i campesan los pensamientos
mas delicadamente poéticos, expresados con donosura i gracia admi-

rables (pag 5).

Las ambigtiedades, las sutilezas, lo que queda por descubrir permi-
ten al lector participar en el acto creativo, ya que le exigen un esfuer-
zo por entrar en el mundo poético que ha creado el autor y recrearlo.
La obra de Obeso se puede considerar y estudiar desde uno o mas
puntos de vista tradicionales: el mitico, el sociolégico, el formalista,
el sicologico, etc. Hemos preferido tomar un punto de vista (o enfo-
que) ecléctico que aprovecha las ventajas de los otros.

Los Cantos populares son una obra muy compacta y coherente. No
hay nada superfluo o flojo en ella. Hay unidad firme que se mantiene
mediante el lenguaje, la repeticion de ideas centrales, el empleo o la
aparicion frecuente de simbolos y metaforas expresivos tomados de
la naturaleza y la presencia o la proyecciéon constante de un yo per-
sonal ante un ozro.

Los temas de los Cantos populares son de valor universal. Las ideas
y las emociones que expresan no se limitan al negro exclusivamente
sino que son pertinentes a toda la humanidad. El amor de un hom-
bre para una mujer o viceversa, el amor tierno y constante de la ma-
dre, el apego del hombre a su tierra natal, el sentimiento de la belleza
y la plenitud de la naturaleza acogedora, la dignidad del ser humano
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y de su trabajo por humilde que sea, la afirmacion y el elogio de la
libertad, la fraternidad y la igualdad (politica, individual y natural) en-
tre los seres humanos son sentimientos y conceptos de los hombres
y las mujeres de todas partes y de todas las edades.

Dentro de la poesia colombiana del siglo x1X, los Cantos populares
sefialan un nuevo derrotero lirico en el enfoque en el pueblo comun,
en el uso sistematico del lenguaje del negro costefio y en la presen-
tacion integra y positiva de este. En la lirica colombiana —y tal vez
en la de lengua castellana en general— apenas se puede encontrar
una composicion que no emplee el lenguaje del negro para fines
burlescos y humoristicos. (La obra de sor Juana Inés de la Cruz es
una notable excepcién)'.

En boca de Candelario Obeso el dialecto del negro costefio ad-
quiere verdadera categoria poética. Comprueba que la manera distinta
de hablar de un grupo (racial, regional, social, etc.) no es indicacion de
falta de cultura, de ciencia ni de conocimientos o de poesia. En honor
a la verdad, la desviacién de la llamada lengua castiza es o puede ser
en si un acto poético en la misma medida en que la lengua poética se
aparta de las reglas de la lengua normal®. Como el poeta escocés Ro-
bert Burns (1759-1796), autor de los Cantos populares de Escocia (1780),
y el poeta negro norteamericano Paul Laurence Dunbar (1872-1900),
autor de Lyrics of Lowly Life (1896)°, Candelario Obeso también eleva
el lenguaje de su pueblo humilde al nivel del arte literario escrito.

Obeso busca su inspiracion en el pueblo, en los que forman el
fundamento solido de la nacién colombiana. Se daba cuenta de que
Colombia no se habfa independizado intelectualmente de la antigua
metrépoli. Sabia que sus lideres todavia se apegaban a la herencia
aristocratica espanola; que preferfan imitar lo extranjero y pasar por
alto lo autéctono, lo popular. De esta manera desdefiaban lo auténti-
camente colombiano y proyectaban una imagen incompleta, y princi-
palmente blanca, del pafs, una imagen desde arriba y que reflejaba los

Véase RICHARD L. JACKSON, The Black Image in Latin American Literature, Albuquerque, Uni-
versity of New México Press, 1976, pag, 42.

JAN MUKAROVSKY, Standard Language and Poetic Langnage, ed. y trad. Paul L. Garvin, en Lin-
guistics and Laiterary Style, ed. Donald C. Freeman, New York, Holt, Rinehart and Winston,
1970, pags. 40-56.

ROBERT BURNS, Poews, chieftly in the Scottish dialect, Kilmarnock, printed by John Wilson,
1786; Paur. LAWRENCE DUNBAR, Lyrics of Lowly Life, New York, Dodd, Mead and Co., 1896.
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valores de una minoria. Asi, los Cantos populares sefialan o representan
una democratizacién de la poesfa colombiana. La actitud del poeta
no es la de un aristocrata de la cultura sino la de un hombre que se
identifica con el pueblo comin del cual es parte y cuyos valores sen-
cillos y profundos exalta. Los temas romanticos no se presentan ni se
tratan desde el punto de vista del hombre bzen, de la clase alta o noble,
que vive despreocupado y encerrado en la ciudad. Ni desde el punto
de vista del héroe tipico romantico —el pirata, el noble conquistador,
el politico desterrado. Es desde el punto de vista del humilde negro
campesino, boga, pescador, #ontard, que vive en el anonimato traba-
jando constante y heroicamente para ganarse el pan diario.

Los protagonistas de los Cantos populares no son gentes que se inclinan
a lo aristocratico, a lo foraneo, que vuelven las espaldas a lo propio, sino
que son los que viven de acuerdo con sus propios canones, ficles a s
mismos, orgullosos de lo suyo y sin miras a dominar y explotar al projimo.

Al inspirarse en lo autéctono, en lo popular colombiano, Obe-
so hacfa un acto de liberacion intelectual y cultural, no meramente
como romantico frente a lo neoclisico, sino también como america-
no frente a lo europeo. Queria que los otros escritores de Colombia
y de Hispanoamérica, en general, se acercasen al pueblo, del cual pu-
dieran sacar un estro poético no inferior o no menos eficaz que el de
otras fuentes, para comenzar a producir una literatura auténticamen-
te americana. Merece repetirse esta declaraciéon de Obeso respecto
de la poesia popular, que se encuentra en la Advertencia de su obra:

Asi, tengo para mi, que es solo cultivandola con el esmero requerido
como alcanzan las Naciones a fundar su verdadera positiva literatura.
Tal lo comprueba el conocimiento de la Historia.

Ojala, pues, que de hoi mas, trabajen sobre este propésito, en
la medida i el modo conducente a un pueblo civilizado, los jovenes
amantes del progreso del pais, i de esta suerte pronto se calmara el
furor de imitacién, tan triste, que tanto ha retrasado el ensanche de las
letras Hispano-Americanas (pag. 8).

La imagen del hombre negro, de la mujer negra y del pueblo negro
que se desprende de los Cantos populares de mi tierra se opone a la que
existia en la conciencia y la obra literaria de los pudientes (politicos,
militares, terratenientes, escritores) de Colombia. Demasiadas veces
sus escritos retratan al negro esclavo o liberto y a su prole como ha-
raganes, perezosos, parranderos, agresivos, propensos a tomar armas
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en un abrir y cerrar de ojos, semisalvajes, supersticiosos, etc.’. Otras
veces el negro se presenta como ente exotico o pintoresco que forma
parte del paisaje y del color local, como en la novela Maria. En fin, ge-
neralmente no es el personaje central de las obras literarias de la época.
Con Obeso, negro y costefio, el hombre de color o, mejor dicho,
de ascendencia africana, llega a ser personaje central de la poesia lirica.
Ya no es hombre marginal. Tampoco se trata de un exotismo o de una
vision paisajistica de los negros. La perspectiva es desde dentro del
pueblo negro, del cual se siente el poeta un miembro legitimo. Por lo
tanto, puede y sabe traducir a la poesia los sentimientos, las preocu-
paciones, el drama intimo de sus hermanos coterraneos y corraciales.
Al dejar que el pueblo negro se exprese en primera persona el poeta
va descubriendo varios aspectos de su realidad externa e interna: la an-
siedad del amor, el trabajo duro, la personalidad pacifica, el aprecio de la
amistad, una actitud mas abierta y flexible ante la vida, el respeto por
la instruccion y la religion cristiana, los conocimientos de la naturaleza.
Asi, el boga, el montaraz, el pescador y los demas hombres y mu-
jeres que pueblan la obra adquieren dimensién plenamente humana.
No son simplemente tipos literarios restringidos a realizar un papel
unico. Son personas de carne y hueso que nos refieren (o a quienes les
alcanzamos a ofr) sus gozos y sus pesares, sus temores y sus esperan-
zas, sus experiencias y sus creencias, sus ambiciones y sus desengafos.
Por debajo de lo aparentemente simple, tosco e ingenuo hay toda
la complejidad humana —sicolégica, mitica, social— que existe en el
individuo y en sus relaciones con el mundo. Verdaderamente Obeso
mira mas alld de los contornos de lo exterior y de lo formal para bus-
car, hallar y expresar un significado mas profundo; para mostrar al
hombre libre de los atavios incidentales y superficiales; para conocer
la humanidad en su desnudez elemental, en su esencia mas sencilla.
Por eso su verso no muestra complicaciones de estilo afectado.
Los Cantos populares de mi tierra no podian salir de otro corazén, de
otra alma. Su autor tenfa que ser una persona de la comunidad negra

Véanse, por ejemplo, MANUEL ANCIZAR, Peregrinacion de Alpha, 3°. ed., Bogota, Publicacio-
nes del Ministerio de Educacién, Editorial A B C, 1942, pags. 508, 509, 514, 515; Jost M.
SAMPER, Ensayo sobre las revoluciones politicas. .., 2°. ed., Bogota, Publicaciones del Ministerio
de Educacién Nacional, s. f., pags. 96-100; MANUEL MARiA MADIEDO, E/ boga del Magdalena,
en Museo de cuadros de costumbres, Biblioteca de “El Mosaico”, Bogota, impreso por Focién
Mantilla, 1866, pags. 3-7. Debe consultarse también el estudio de Baxry D. Awmus, The Negro
in the Colombia Novel, Diss. Mich. State, 1970.
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que conociera y tuviera interés en la vida, la situacién dramatica, las in-
quietudes, los cantos del pueblo. Obeso no solo simpatiza con el negro
sino que se identifica con él, con su tierra y con su drama. Fl mismo es
negro y ha experimentado en carne viva el dolor de la raza. Lo confiesa
abiertamente en la segunda entrega de Lectura para #, publicada en 1878:

Naci humilde i soi fuerte. [...] Naci en un clima ardiente i el sol de
mi patria se concentré en mi pecho |[...] en mi lucha terrible con el
mundo me dediqué al estudio i me apegué a la gloria. Mi haraposo
vestido me alejé de las jentes. La terrible miseria en que he vivido,
mi triste desamparo, la citis de mi raza i de mi clima, tico en tantas
grandezas, trajeron sobre mi tremendos desengafios. [...] Soi pobre i
nada temo (pags. 46-47).

Por lo anterior nos parece que Obeso se sentfa comprometido a de-
fender una regién y un grupo humano, despreciados y desconocidos
en su intimidad y su esencia por los compatriotas de otras regiones,
y a hacer luz sobre ellos; y lo hizo en una forma sensible y expresiva,
que le permitfa, a la vez, demostrar sus propios talentos artisticos y
capacidades intelectuales.

Es interesante notar aqui que otros poetas costeflos coetaneos
de Obeso —por ejemplo, Manuel Maria Madiedo, Rafael Nufiez,
Diobgenes Arrieta, LLazaro Marfa Pérez— no cantaron al hombre hu-
milde de su tierra. En su poema .4/ Magdalena, Madiedo si hace re-
ferencia al boga y al pescador, pero ambos forman parte del paisaje
fluvial y se describen de manera pintoresca y algo desdefiosa; es una
poesia descriptiva que, como indica su titulo, presta mas atencion
a la naturaleza que al hombre. Estos poetas prefieren inspirarse en
temas a/fos, mas consonantes con sus antecedentes, sus aspiraciones
y sumodo de ver el mundo’.

En cambio, lo que canta Obeso no es una vida salvaje de hdbitos
indolentos [...] €] indiferencia por los goces morales e intelectnales®, sino una
existencia saludable que valora las cosas sencillas y pone mas énfasis
en ellas, en la felicidad doméstica, en el vivir en armonia con el ritmo
de la naturaleza lejos de la agitacién urbana y de la explotacion po-
litica. Lo que expresa el poeta negro es el anhelo mitico del hombre

5

La composicion de Madiedo puede leerse en la Anzologia poética de Cartagena, comp. Camilo
Villegas Angel, 2% ed. aum. y corr., Cartagena, Editora Atlantida, 1946, pags. 29-32.

6

ANCIZAR, pag. 508.
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de vida simple, primitiva, tradicional por el Edén perdido. (Y no es
completamente inconcebible que haya también, en el fondo de la in-
consciencia, ansia callada por recapturar algo menos remoto en la his-
toria del hombre negro: su tierra ancestral. Ciertamente, es muy pro-
bable que las creencias, habilidades y actividades magico-religiosas
sugeridas en el poema Er boga chaclatin se relacionen con la herencia
cultural de los africanos que fueron traidos esclavos a Colombia y
otros lugares de América y aun tengan su origen en esa herencia)’.

La presencia de varios elementos edénicos en la obra sugieren
una transformacioén o una reinterpretacion poética de la tierra cos-
tefla. Lejos de ser el lugar que otros describen como znfernal, bochor-
noso, inhdspito e intolerable a causa del clima caluroso, los insectos, las
culebras, las fieras, la selva y los negros, en la obra de Obeso la tierra
costefia se interpreta como region feliz y paradisiaca. Alli, en medio
de una cornucopia de bienes naturales y productos alimenticios, vive
el hombre tranquilamente, gozando de la libertad absoluta y sin te-
mor de los animales, ya que €l sabe evitarlos o dominarlos.

Por consiguiente, podemos decir que los Cantos populares de Obe-
so recrean la realidad terrestre y humana de la costa, tan ignorada y
tan desprestigiada. Proporcionan una visiéon nueva, laudatoria, mas
amplia y no estereotipica del hombre, de su medio ambiente, de sus
costumbres, de sus tradiciones y sus valores. Son una afirmacion y
defensa de los negros, de su modo de vivir y de su tierra.

En fuerza de lo antecedente podemos concluir también en que
la poesia negra de Candelario Obeso, aunque precede cronologica-
mente la poesia negrista, no es precursora de ella. Es decir, en lo
substancial tiene poco en comun con ella. Claro esta que en ambas
producciones el negro es central; es verdad también que enla unay
la otra aparecen motivos como el baile y la musica del negro a mas
de comparaciones tomadas de la naturaleza. Sin embargo, creemos
que estas coincidencias tienden a hacer mas patentes las diferencias
fundamentales entre la obra del poeta momposino romantico y la de
los negristas. Por ejemplo, en los Cantos populares no se oye el sonar
de tambores ni de otros instrumentos que repercuten en los versos
negristas. Por consiguiente, tampoco hay en aquellos las frecuentes

Véanse JonN S. Merri, Concepts of God in Africa, New York, Praeger Publishers, 1970,
pags. 220-225; y GEOFFREY PARRINDER, African Traditional Religion, Westport, Connecticut,
Greenwood Press, 1954, pags. 113-124.
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repeticiones, onomatopeyas, jitanjaforas, aliteraciones y palabras so-
noras de origen africano que caracterizan el negrismo poético. La
profusion de estos elementos ritmicos comprueba una mayor preo-
cupacion por realizar efectos musicales que por indagar la intimidad
del negro. Los negristas se interesan mas en la forma y la técnica de
la poesia que en el fondo y la semantica. En Obeso hay una armonia,
un equilibrio entre el fondo y la forma. LLa una complementa al otro.

A nuestro parecer, la diferencia principal entre la obra de Obeso y
la de los negristas estriba en la actitud del poeta ante la materia poética
y cémo o con qué proposito maneja los elementos que componen
la obra. Para el poeta negrista —de raza blanca generalmente— el
negro constitufa un tema nuevo que descubria nuevas y grandes posi-
bilidades lingtiisticas y ritmicas para la poesia. En sus manos el negro
se convierte muchas veces en titere o mufieca que baila, brinca, toca,
grita, bebe, se emborracha, fornica, mata. Pocas veces se interesa en
discernir lo que estd por detras o por debajo de la musica y las apa-
riencias, como atestiguan Paul Laurence Dunbar en We Wear the Mask,
Langston Hughes en Minstre/ Man'y Jorge Artel en Tanibores en la noche
y La voz de los ancestros®. Raras veces siente el poeta negrista vinculos
sociales y raciales con el negro, lo cual serviria para unitlos a ambos y
permititfa a aquel cantar con Claude McKay The Negro’s Tragedy’.

En fin, el poeta negrista no trata de cambiar la imagen del negro
que existe en la mentalidad y la cultura de su nacién. O si lo busca
parece que la distorsiona o lo hace de modo incompleto. Jorge Artel,
quien escribié muchos de sus poemas negros durante el auge del
negrismo, opina:

Las voces onomatopéyicas dan una emocién parcial de lo negro, pero
seguramente no nos muestran la entrafia misma de la raza, no nos
muestran su angustia, ni su hondo quebranto!’.

El poema de DunBAR y el de HUGHES se leen en The Negro Caravan, ed. Stetling A. Brown,
Arthur P. Davis and Ulysses Lee, New York, 1941; reimp. New York, Arno Press and The
New York Times, 1970, pags. 310 y 370. Los poemas de ARTEL forman parte de su obra
Tambores en la noche (1931-1934), Cartagena, Editora Bolivar, 1940, pags. 19-21 y 35-37.
Estos y muchos otros poemas del vate cartagenero también estin incluidos en la segunda
edicion revisada y ampliada de Tambores en la noche, Guanajuato, México, Ediciones de la
Universidad de Guanajuato, 1955, y en su Antologia poética, Bogota, Ecoe Ediciones, 1979.

®  Este poema esta teproducido en Black Tvices, ed. Abraham Chapman, New York, St. Mar-
tin’s Press, 1970, pags. 373-374.

" JORGE ARTEL, Modalidades artisticas de la raga negra, en Muros, Cartagena, junio de 1940, pag; 17.
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Como lo hicieron Artel y muchos otros poetas de ascendencia africana,
Obeso busca revalorizar al negro, a su cultura y a su tierra. Por lo tanto,
evita representar al negro de manera tradicional, estereotipica, tan co-
nocida por el publico blanco. Obeso no describe al negro; no escribe
sus poemas en tercera persona. Deja que el yo del negro mismo actue,
cante, se exprese, no para divertir al ofro sino para que el ofro conozca
al negro en su intimidad y llegue a apreciar los valores populares que
encarna. Esto confiere a la poesia del momposino un sello de autenti-
cidad y un sentimiento de aproximacién al negro. La afirmacion de la
dignidad y la humanidad del hombre negro y de la mujer negra no se
pierde en un juego técnico de ritmo, sonoridad e imagenes atrevidas.

Por ultimo, para los negristas lo negro era una moda, una ten-
dencia pasajera. Como los minstrels blancos de los Estados Unidos,
los poetas negristas parecian, a veces, ponerse un disfraz de negro
para poder comportarse segun la imagen del negro que ellos mismos
tenfan'’. Al cansarse del juego, o sea, al agotarse la moda, el poeta
negrista se quita el disfraz y vuelve al mundo de los llamados grandes
temas humanos, de los valores universales; es decir, de los del hom-
bre para quien el color no es una preocupacion, una barrera o un
estorbo. Cree que estos otros temas se identifican con el every man, el
hombre comiin, que no se relaciona con un grupo o una causa especifi-
ca sino con todos los hombres. No se da cuenta de que este hombre
comun ideal, anénimo, no especifico, es la imagen del blanco, del
que no siente constantemente las presiones raciales. Inconsciente-
mente piensa que ha dado a la humanidad el modelo de la cultura,
de la vida, de la humanidad; Obeso, consciente de su negrura, esta
diciendo lo opuesto, a saber, que en los seres humildes, de los que es
dechado obvio el negro, esta la esencia humana, el hombre comun,
el que esta mas cerca de las fuentes primarias. Por eso, Lo palonwos

A la jente a sé jente noj enseflan.
(pag. 11)

Y repetimos lo que decia Antonio Garcia Gutiérrez en cuanto al
pueblo y las escuelas literarias:

Comparese MONICA MANSOUR, La poesia negrista, México, Ediciones Era, 1973, pag. 170,
quien afirma lo siguiente: “[...] el movimiento de poesia negrista intenta por primera vez
ver al negro ‘desde dentro’, es decir, de comprenderlo no a través de los ojos del blanco,

59

sino, como se dice, ‘meterse en su pellejo’ .
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[...] el pueblo [...] conserva con mas pureza su primitivo carictet. |[...]
Para él no ha habido escuelas, ni decadencia, ni renacimientos, ni
culteranismo'?,

Al exponer la intimidad del alma del pobre negro costefio, Candelario
Obeso no dejo de revelar algo de la suya. A través de los sentidos versos
de los Cantos populares se perciben resonancias fuertes de la vida interior,
emocional, del poeta, como en Paribola cuando el cantor desilusionado
da invectivas contra la suerte o la dicha evasiva; como en .47 cuan-
do nostalgicamente recuerda la tierra natal; como en Lucha i conquijta
cuando el pobre negro se esfuerza por ganar la voluntad y el amor
de la mujer blanca; como en la sin par Cancion der boga ausente con su
desconfianza del amor mujeril, y en varios poemas que cantan con ter-
nura y devocion inagotable el amor materno. No queremos ir mas lejos
o insistir demasiado en esto. Reconocemos que |...| & poesia no se confunde
con los elementos bioggrdficos del poeta que la crea y no deseamos incurtir en
confusiones tales como las de José E. Illidge, que ve en A7 la incapa-
cidad del poeta para acomodarse al medio ambiente bogotano'. Tam-
bién estamos de acuerdo con Aguiar e Silva cuando explica que

[...] el elemento existencial no queda anulado en la creacién poética,

sino superado y transformado. |...] La autenticidad de la poesia no se

subordina a la sinceridad del corazén, ni el poeta, como creador, a los

incidentes personales y a los sentimientos que realmente se producen
en ¢l en cuanto hombre®.

Al mismo tiempo creemos que un estudio de la obra completa de
Obeso —y un cotejo de sus poemas inéditos con los Cantos populares
y las confesiones de la Lectura para ti— revelara una estrecha y fuerte
asociacion entre su vida y su obra.

Al autor de un articulo no firmado se le ocurrié preguntar si en
los Cantos populares de mi tierra

ANTONIO GARCIA GUTIERREZ, Discurso leido ante la Real Academia Espaiiola, en El refranero
general espariol, comp. José Marfa Sbarbi, Madrid, Imprenta de A. Gémez Fuentenebro,
1877, VIII, pags. 207-208.

ViTOR MANUEL DE AGUIAR E SILVA, Teoria de la literatura, version espafiola de Valentin Gar-
cia Yebra, Madrid, Editorial Gredos, 1975, pag. 114.

Véase su extensa carta a Benigno A. Gutiérrez en E/ cancionero de Antioquia, comp. Antonio
José Restrepo, ed. citada, pags. 154-155. A Obeso lo llama “supersticioso” y “acomple-
jado” y agrega que “su preocupacién en Bogota era desteflirse” (pag. 154). Todo esto y
algo mas declara acerca de los negros en Colombia basindose mucho en la literatura de
creacion imaginaria.

AGUIAR E SILVA, pag. 116.
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[...] interpreta el autor una poesfa blanca o una poesfa negra. Si se
caracterizan esas estrofas por algun matiz exclusivo de las razas
morenas o si por el contrario cobran valor universal y nos pertenecen a
todos por el sentimiento que encarnan o la gracia en que se mueven'.

En las citas anteriores se hace una sutil equivalencia entre la poesia
blanca y el valor poético universal por una parte, y la poesia negra y un
exclusivismo poético, por otro lado. Creemos que tales presunciones
son, en el fondo, parte del problema de la apreciacion de la poesia del
negro. Demasiadas veces la obra poética del negro se considera carente
de valor humano en el sentido mas amplio. De igual modo Candelario
Obeso reconocia que en su paifs se desdefiaban las creaciones del pue-
blo, cuyos fundamentos se componifan de las antiguas castas, las gentes
de color. No es que al negro —tan humano como cualquiera— le falte
intrinsecamente dimension y atraccién generales sino que los no ne-
gros no han querido aceptatlas. No quieren o no pueden identificarse
con el negro cuya cultura consideran inferior a la suya. Se niegan a ver
el dolor humano existencial que gime y grita, a través de los cantares,
por la justicia, la paz y el amor. No es casualidad que dentro de la poesia
negrista apenas se trate el tema amoroso, a menos que sea de tipo salva-
je y lascivo, ocasional y pornografico, fuera del matrimonio.

En dltimas instancias la poesia —sea negra, espanola, china, mexi-
cana, irlandesa, etc.— es poesia; es creacion humana. Es precisamente
esto lo que demuestra Obeso: que el negro, el pueblo de las costas y
los valles, de ascendencia africana y de antecedentes esclavos, es tan
humano, tan creador y tan digno como cualquier otro grupo humano.
Esta afirmando su humanidad y sefialando que no es necesario deste-
fiirse, blanquearse para considerarse humano y producir algo bien. Lo
humano, como la naturaleza de la que es parte, ofrece una gran diver-
sidad y ninguno de sus aspectos significa inferioridad. El negro es ca-
paz de producir lo poético de interés general y es digno de poetizarse.

La originalidad de Candelario Obeso no consiste, entonces, en
fundar un movimiento literario o una escuela poética sino en ver al
negro desde una perspectiva nueva, como ser plenamente huma-
no, con todas sus complejidades, ambigiiedades y contradicciones;
en iniciar en Colombia una tradicion literaria en la que el negro se

' Candelario Obeso, en Revista de las Indias, Bogota, xxx1v, nim. 106, noviembre-diciembre,

1948, pags. 61-62.
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expresa a s{ mismo con voz auténtica; en despertar una conciencia
racial que le permite al negro verse de manera positiva —no como
payaso, hazmerreir, esclavo o entretenedor—; y en permitir también
al otro mirar al negro con ojos distintos, con los ojos del alma y del
corazon.

Guardamos la humilde esperanza de que este estudio contribuya
a esclarecer el sentido de la poesia negra y la obra del vate mompo-
sino, y que otros lleguen a apreciar como nosotros sus dulces y tier-
nos sentimientos profundamente humanos y el genio de su creacion
artistica.
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Esta bibliografia no pretende ser exhaustiva ni incluye todos los libros y articulos
citados en las notas. Aqui se recogen las obras principales de Candelario Obeso
71ds otros escritos suyos desconocidos u olvidados y que descubrimos a lo largo de
nuestras investigaciones. También se registran varias publicaciones importantes
relacionadas con la vida y la produccion literaria del poeta y, por diltimo, la ma-
yor parte de obras de consulta que utilizamos en la elaboracion de este estudio.
En otra ocasion daremos a conocer una amplia bibliografia de y sobre el poeta
colombiano.
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Cantos populares de mi tierra, Bogota, Imprenta de Borda, 1877.
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rin y Compania, 1878.
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Compania, 1882.
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as Metaphor in Western Literature, Port Washington, N. Y., National
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PrrEZ ECHAVARRIA, MIGUEL RAMON, ed., La poesia negra en Amirica,
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1957, pags. 91-104.

ZENON CRruz, ISABELO, Narviso descubre su trasero (IE/ negro en la cultura
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tercera, 3°. ed. corregida y aumentada, Bogotd, Librerfa America-

na, 1900.
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de 1964, pags. 225-239.

HuGHEs, LANGSTON, The Weary Blues, New York, Alfred A. Knopf,
1926.

196
Inicio Contenido J >



CANDELARIO OBESO Y LA INICIACION DE LA POESIA NEGRA EN COLOMBIA

IsaAcs, JORGE, Maria, 4 ed., México, Editorial Porraa, 1971.

JAammME GONzALEZ, BEUucLIDES, Contribucion al vocabulario de colombianis-
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Playor, S. A., 1975.

MADDOX, JOHUN LEE, The Medicine Man, New York, The Macmillan
Company, 1923.

Macts, CArRLoS H., La /lrica popular contempordanea: Espaia, México, Ar-
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— Diccionario de americanismos, 2°. ed., San Juan, Puerto Rico, Imprenta
Venezuela, 1931.

— Lexcicon de fauna y flora, Bogota, Instituto Caro y Cuervo, 1961.

MARTINEZ G., RAFAEL, La navegacion a vapor en el rio Magdalena, en Re-
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Este libro es un estudio de los Cantos populares de mi
tierra de Candelario Obeso. Es fruto de investigaciones
sobre el poeta y su obra, realizadas en varias bibliotecas
de Colombia, los Estados Unidos y otros paises. Las in-
vestigaciones nacieron de un deseo de conocer y estudiar

la obra literaria de autores colombianos de ascendencia

africana y de manifestar algo del aporte cultural del ne-

gro colombiano a su pais.
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